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O estatuto social
dos artistas gregos

tema de que vamos ocupar-nos foi aflorado nos tex-
tos antigos, pelo que toca aos artistas plasticos, sob a forma
de comparacgdo, de pequenas anedotas relativas a grandes
homens politicos ou de um primeiro esbogo de histéria da
arte. Contudo, foi s6 no final do séc. XIX que os modernos
comegaram a interessar-se por ele. Recordemos somente a
conferéncia pioneira, pronunciada em 1883 por J. Burckhardt,
Die Griechen und ihre Kiinstler', & qual se seguiram muitos
outros estudos até aos recentes trabalhos de Alison Burford
(1972) e, sobretudo, de Andrew Stewart (1990). De passa-
gem, o assunto tinha chamado a atengao de quase todos os
investigadores que trabalham no dominio da histéria econé-
mica e social, a qual pertence acima de tudo. Mas nao so
nesse dominio, sobretudo numa sociedade como a da Grécia

' Encontra-se um esbogo da sucessao destas obras em Bandinelli (1957:
1-17).
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antiga, em que o culto do Belo se encontrava estreitamente
ligado a todos os grandes valores de que ela se alimentava.
Por conseguinte, nao se pode formular um juizo com segu-
ranca acerca do assunto, sendo tendo em conta o conjunto
desses valores.

Por outro lado, temos de reconhecer que as fontes de que
dispunham Burckhardt e outros historiadores sao hoje muito
mais numerosas e, sobretudo, muito mais objectivas. Sao as
que decorrem de achados arqueolégicos e epigraficos. Recor-
demos as mais importantes somente.

Primeiro que tudo, a grande quantidade de estatuas arcai-
cas e de vasos com inscricdes dedicatorias e, além disso,
contas e contratos, ou até mesmo relatérios da comissao
encarregada de verificar o andamento das obras dos monu-
mentos. Tinha-se tomado conhecimento do aparecimento dos
artigos de W. B. Dinsmoor publicados no American Journal of
Archaeology (1913; 1921). Depois, os estudos sobre as con-
tas do Erectéion por G. P. Stevens, L. D. Caskey, H. N. Fowler
e J. M. Paton (1927)2, que trouxeram uma novidade notavel,
a saber, que cidadaos, metecos e escravos recebiam o mesmo
salario pelo seu trabalho (se o dono embolsava os réditos
dos escravos ou nao, em nada altera os factos, como escre-
veu M. I. Finley (1973: 79-80)°. Conhecem-se também as do
Partenon, do Hefestéion, da Tholos de Epidauro, do terceiro
Templo de Apolo em Delfos e do de Delos, bem como as da
estatua de Athena Promachos.

Por outro lado, a oficina de Fidias em Olimpia, a que
Pausania tinha aludido (5.15.1), com as mesmas dimensdes
da estatua criselefantina de Zeus, de que se encontraram
também alguns moldes, foi escavada pelos arquedlogos nos
ltimos decénios. Pode juntar-se-lhe doravante a oficina de
marmorista encontrada na agora de Atenas. Remontando a
uma época muito mais antiga, poder-se-ia falar das dos pinto-
res da Cadmeia em Tebas, do Palacio de Cnossos e do de
Festos.

2 A bibliografia principal sobre o assunto pode ver-se em Lauter (1974:
nota 2). A discussdo das contas do Erectéion figura ibidem: 12-15 (em apén-
dice ao mesmo livro encontram-se os textos de inscrigdes relativas a diversos
edificios, com tradugéo alema de Lothar Semmlinger). Parte da tradugéo fran-
cesa das inscrigies do Erectéion pode ler-se em Austin et Vidal-Nacquet
(1973: 300-307).

3 Austin e Vidal-Nacquet (1973: 301) ndo estdo tdo seguros do destino do
pagamento dos escravos: «Nenhuma diferenga de saldrio se faz entre os
escravos e seus donos, quando estes trabalham na construgdo; porém é vero-
simil, mas ndo certo, que o saldrio dos escravos fosse directamente recebido
pelo senhors.



Mas sao sobretudo as fontes epigraficas, de que ha pouco
falamos, que fornecem as informagdes mais seguras. «Tal
como as fontes literarias — escreve A. Stewart (1990: |, 24)
— os dados epigraficos podem tornar-se uma mina de ouro,
se nos servirmos deles com imaginagao. Permitem-nos oca-
sionalmente corrigir os testemunhos literarios e muitas vezes
completam-nos, sobretudo para os periodos arcaico e hele-
nistico [...] Um historiador da arte que os despreze fé-lo-a por
sua conta e risco».

Em relagéo as fontes literarias, note-se que foram recen-
temente objecto de alguns estudos que puseram em questao
o seu valor histdrico, designadamente as da época romana
tardia. E o caso das informagdes fornecidas por Plutarco na
biografia de Péricles, que foram comparadas com os teste-
munhos arqueoldgicos, epigraficos e histéricos por Nikolaus
Himmelmann (1977), o qual demonstrou de maneira assaz
convincente que a andlise da escultura dos frisos e frontdes
do Partenon nao pressupde que varios artistas tenham traba-
lhado sob a direcgéo e segundo um plano do mesmo mestre.
De acordo com esse historiador da arte, Plutarco teria trans-
posto para o séc. V os habitos do seu tempo, tomando como
modelo o papel que desempenhou o imperador Trajano junto
do seu arquitecto Apolodoro de Damasco.

Se aceitarmos as conclusdes de Himmelmann quanto a
biografia de Plutarco em tudo o que diz respeito a histéria da
arte, muitos outros mitos caem por terra. Um deles é a prisao
ou o exilio de Fidias que, em consequéncia da inveja que
despertava nos seus concidadaos, teria sido acusado de se
representar a si mesmo, e Péricles também, no escudo da
estatua da Athena Parthenos, ou entdo de ter deitado a mao
a uma parte do ouro e do marfim que ornamentavam a refe-
rida estatua. Esta historia, referida de forma assaz confusa
na Vida de Péricles 31.2-5, foi posta em duvida, no que res-
peita aos retratos, por vérios especialistas, conquanto se
encontre também em Dion Criséstomo, Or. 12.6, em Pseudo-
-Aristételes, De Mundo 339b, Valério Maximo 8.14.6 e Apu-
leio, De Mundo 32. J.J. Pollitt (1990: 54, n. 2), por exemplo,
julga que poderia vir de uma tradicdo popular da época
romana, ou seja, de um tempo em que o uso de retratos
estava muito difundido. O mesmo historiador da arte recorda
tambem a alusao, completamente diferente, de Aristéfanes,
Paz (605-609) e de dois escolios a esse passo, dos quais o
segundo ja pde em relevo os erros cronolégicos de uma parte
da historieta.
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Acrescentemos que, se Fidias tivesse sido acusado de ter
ficado com ouro e marfim em Atenas, nao lhe teriam confiado
uma tarefa idéntica em Olimpia numa oficina expressamente
preparada de maneira a poder ai modelar e montar a estatua
criselefantina de Zeus. Afigura-se antes que nos encontra-
mos perante uma histéria de hybris castigada (a de ter
ousado pér o seu proprio retrato no escudo de Atenas), por
um lado; por outro lado, perante o motivo que propomos
denominar a queda de um homem notével (que se encontra
também, noutros termos, nos grandes herdis gregos, como
Milciades, Temistocles, e que atinge talvez a sua expresséo
mais elevada em algumas histérias de Herédoto, como as de
Creso (l. 3032, 86-87) e de Policrates (lll. 4043). Se esta
interpretacdo for correcta, pode bem servir para realcar a
imensa gléria que o escultor atingiu e, por consequéncia, a
por em duvida a validade, para a época classica, dos precon-
ceitos que Plutarco estadeia num passo célebre da Vida de
Péricles 2.1:

O trabalho em coisas humildes proporciona, em si, um exemplo
de frivolidade, em relagao ao Belo, do esforgo gasto com inutili-
dades. Nenhum jovem bem nascido, depois de ter visto o Zeus
de Olimpia, deseja ter sido um Fidias; ou um Anacreonte ou Filé-
mon ou Arquiloco, depois de se ter deleitado com os seus poe-
mas. Pois nédo é forgoso que, la porque uma obra nos da prazer
com o seu encanto, sintamos emulagao por quem a executou.

Flaceliere e Chambry (1990: 223) recordam ainda, no que
concerne ao preconceito contra os artistas, um passo conhe-
cido de Xenofonte, Econdmico 4.2.3. Em rigor, podiamos
reforcar este ponto de vista por meio de alguns textos de
Aristételes na Politica (sobretudo 1277b 1-7 e 1328b 37
1329a 2), que tratam da posi¢do dos artifices (demiourgoi)
em relagdo aos homens livres, os quais, diz ele, em certos
paises «na@o participavam outrora nas magistraturas, até que
a democracia chegou ao extremo».

Nao parece dificil reconhecer, neste dltimo exemplo, o
caso de Atenas. Basta abrir as comédias de Aristéfanes ou
os didlogos de Platdo para nos apercebermos da participagao
de que gozavam os artifices na condug@o dos negécios da
sua polis — isto, evidentemente para nos limitarmos, de
momento, as fontes literarias. Se formos ainda um pouco
mais longe neste sentido, veremos que os que se entregam a
criacdo artistica (e a distingao entre artista e artesdo nem
sempre é facil, em consequéncia da imprecisdo terminolégica



do grego neste ponto — recorde-se somente que Fidias
ainda é designado por dnuurvpydc no Hipias Maior 290a)
podem tornar-se interlocutores de Sécrates, e até mesmo
encontrar-se entre os seus discipulos. O exemplo que se
pode dar deste Ultimo caso ndo é muito seguro e foi sempre
objecto de discussao. Trata-se de um certo Apolodoro que
introduz a narrativa do Banquete e que aparece também no
Fédon 59a, 117b, como uma pessoa muito dedicada ao mes-
tre e como um filésofo muito exigente, o qual poderia ser o
escultor, também muito exigente para consigo mesmo, ao
ponto de destruir as estatuas que nao achava bem feitas, de
que fala Plinio 34.81 e 86% Em todo o caso, se procurarmos
exemplos nos didlogos socraticos de Xenofonte, todos
conhecem o de Memoraveis 3.10.1, onde Sécrates conversa
com o pinto Parrasio, o escultor Cliton e o armeiro Pristias
sobre a capacidade de melhor reproduzir o ethos da forma
representada, seja por meio da pintura, da escultura ou das
armas que modelam a forma do corpo. A respectiva convul-
séo € que € ao pintor que cabe o primeiro lugar da disputa.

Foi também a arte da pintura que recorreu Aristételes,
quando quis explicar na Poética 1460a 23, por meio de uma
analogia com a arte, a importancia relativa da acgao e do
caracter na composi¢ao da tragédia. «Com efeito», diz ele,
«sem acgdo nao ha tragédia, e sem caracteres ha. [...] Polig-
noto era um bom ethographos, ao passo que a pintura de
Zéuxis nao tem ethos algum». Polignoto, diz noutro passo
(1448a 1), representava os homens melhores do que eram.
Na Politica 1340a 33 apelida-o de um artista ethikos.

Entre os mestres de retdrica, a arte da pintura e da escul-
tura sao frequentemente postas em paralelo com a da pala-
vra, justamente porque todas permitem mostrar talentos bas-
tante variados. E o caso de Dionisio de Halicarnasso® e
sobretudo de Quintiliano que, no comego do cap. 10 do Livro
Xll, toma como ponto de partida a diversidade de estilo dos
grandes pintores, e depois dos grandes escultores gregos.
Pode perfeitamente dizer-se que se trata da opinidao de um
escritor romano da época argéntea. Devemos todavia lem-
brar-nos que a opiniao do seu contemporaneo Séneca, ao

4 G. de Santerre e Le Bonniec (1953: 262; 270) também pdem em duvida
a identidade do filésofo e do escultor com este nome. Nao esquegamos que,
segundo uma tradigdo ja pouco segura na epoca romana (Plinio 36.32; Pausa-
nias 1.22.8, 9. 35-37) Sdcrates teria sido autor das estdtuas das Gragas que
estavam & entrada da Acrépole. Sobre este assunto, vide Pollitt (1990: 75).

5 Podem ver-se vérios exemplos reunidos em Pollitt (1990: 224-226).
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recusar-se a aceitar as Belas-Artes entre as Artes Liberais
que conviriam a educagao dos jovens (Epistulae ad Lucilium
88.18), como se fazia, sobretudo para a pintura, gragas a
influéncia de Panfilo (Plinio 35.77), mostra, pela sua propria
severidade, que ia ao encontro de uma pratica que se tornara
tradicional.

Um século depois de Quintiliano, Luciano compunha o
seu discurso autobiografico O Sonho, que apresenta sob
forma alegdrica o dilema em que se encontrara, ainda ado-
lescente, quanto a escolha da sua carreira. Os pormenores
séo conhecidos: depois de uma discussdo em familia e de
um inicio de aprendizado, mal sucedido, da arte de talhar a
pedra em casa do tio, o rapaz avista em sonho duas personi-
ficagbes que vao tentar atrai-lo cada uma para seu lado, a
Escultura (‘EpuoyAvpuen tégwm) e a Retorica (aqui denomi-
nada Ieldsie, ou seja, a educagdo por exceléncia). Os argu-
mentos delas giram quase exclusivamente em volta do
desejo de gldria e de prestigio, apoiados, de ambos os lados,
por exemplos histéricos. A segunda insiste na riqueza e con-
sideragédo universal que ele alcancard se a seguir e, por
ultimo, € ela que leva a melhor.

Todos estes exemplos, j& o sublinhamos, pertencem &
epoca romana. Com efeito, se tornarmos & época classica,
encontraremos os de Xenofonte, Memordveis 1.4.2 e de Is6-
crates XV.2, que se prestam a discussdo®. Ponhamos no
entanto em evidéncia que o trecho de Xenofonte se encontra
num contexto muito significativo, uma vez que se trata de res-
ponder a uma pergunta de Sécrates sobre quem mais admi-
ramos pela sua ga¢ic. A resposta abrange cinco artes dife-
rentes: a epopeia (Homero), o ditirambo (Melanipides), a tra-
gédia (Sdéfocles), a escultura (Policleto), a pintura (Z&uxis).

As palavras oodag e cople sdo das mais polissémicas
que ha. Recordemos os seus principios modestos na /liada
(XV. 410-413) onde se fala do artesdo que sabe erguer um
mastro de navio, porque «conhece em toda a extensdo a sua
arte, por inspiragao de Atena». «A sua arte» é aqui, sem
qualquer divida, a arte do carpinteiro. Tratdamos em outro
lugar da evolugdao semantica de sophia (Rocha Pereira 1993:
228-255), e ndo € esta a ocasiao de voltar ao assunto, salvo
para dizer que continuamos a achar vélida a teoria de Gladi-
gow (1965: 19), segundo a qual teria sido sob influéncia de
Sélon que este conceito se tornou um conceito geral para

6 Sobre este assunto, vide Stewart (1900: 1, 70-71).



designar a capacidade humana de reconhecer as fronteiras a
que estd subordinada, tanto para as coisas como para 0s
acontecimentos; e, além disso, que a sua associagao a arte
poética permanece sempre visivel, por exemplo no Hino
Homérico a Hermes 483 e 511, onde godia e TEyvn estéo
sempre juntas. Mantém-se ainda na teorizagao de Aristoteles,
Etica a Nicémaco 1141a 9, quando escreve que sophia se
atribui aos artifices que seguem com a maior exactidao as
regras da sua arte (myv 5% oodioav Zv Tz raly Tiyvord Told
arpuizordrord tag tégveds &nodiousv). Uma honra assim
pertenceria a Fidias, quanto ao marmore, e a Policleto pelo
trabalho em bronze. Por sophia entende, diz ainda, uma vir-
tude da arte, &psrn (VNS

E ocasido, pensamos nés, de regressar aos testemunhos
trazidos pela epigrafia, de que faldamos no principio.
Conhece-se actualmente uma inscricdo do primeiro nome
nao-lendario da escultura grega, Fedimo, que ai se atribui o
titulo de sophos e fala de uma kore que executou como «bela
de olhar». Stewart (1990: I, 23), que aponta este exemplo,
pensa que o nome do escultor &, em si, um nome falante,
coisa que reencareceria as qualidades do artista («o bri-
lhante»). Talvez isso seja ir longe de mais. Fixemos somente
que o autor toma a liberdade de se colocar, pela sua arte, no
numero dos sophoi.

Esta expressao da consciéncia do seu proprio valor pode
relacionar-se com o habito de assinar as obras. Tal habito
comega cerca de 700 a.C, quanto aos oleiros (o0 que indicaria
talvez uma simples «trade mark»). Entre os primeiros pinto-
res de vasos a assinar encontra-se Timénides, em Corinto,
mas o primeiro pintor conhecido a fazé-lo parece ter sido
Séfilo. Desde 540 até 450 a.C torna-se pratica corrente®.
Antes dos pintores de vasos (ndo se pode dizer nada dos
outros pintores, por falta de provas), os escultores ja tinham
tomado esse habito. Existe, por exemplo, a inscri¢cao de Euti-
cratides de Naxos, cerca de 630 a.C, que é geralmente consi-
derada a mais antiga de todas. Limita-se a dizer o nome de
quem a fez e consagrou. De passagem aprende-se, portanto,
que um escultor podia tornar-se suficientemente rico para
oferecer, por si mesmo, uma estatua. Mas, pelos meados do
séc. VI, o exemplo de Fedimo, de que ja faldmos, revela a
consideragao pessoal do artista pelo seu trabalho. Embora

7 Podem ver-se mais pormenores em Bandinelli (1957: 9), que aproxima o
sentido de apemtexvng do conceito de «virtuoso» no final do Renascimento.
8 Mais pormenores em Burford (1972: 217).
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tardio, talvez valha a pena lembrar o testemunho de Luciano
(Imagines 4-6) sobre a beleza da Atena de Lemnos, que era
tal que Fidias se dignara inscrever nela o nome.

Trata-se de uma demonstracéo do individualismo da época
arcaica, com reflexos bem claros na poesia, desde Hesiodo a
Tedgnis de Mégara. O facto de ter surgido ao mesmo tempo
que a consolidagdo do sistema da polis ndo é certamente
coincidéncia, conforme observou Stewart (1990: |, 67).

Quanto aos salarios dos artistas e ao seu prestigio, € uma
dupla questao, sobre a qual os historiadores estao longe de
se encontrar de acordo, a ponto de o mesmo texto servir por
vezes para apoiar duas interpretacdes opostas. E o caso dos
testemunhos de Platao, quando escolhe escultores célebres
para avaliar os lucros dos grandes sofistas. E bem conhecido
o passo do Protdgoras 33 1c-d, em que Socrates pergunta ao
jovem Hipocrates com que fim pagaria ligoes a Policleto ou a
Fidias, se nao fosse para se tornar escultor: e, sobretudo, o
do Ménon 91d, no qual se faz directamente a comparagédo
entre os pregos de Fidias e os de Protagoras:

O que sei & que um s6 homem, Protagoras, com essa sabedoria,
ganhou mais riqgueza do que Fidias, que executou obras tao
notoriamente belas, e mais dez escultores juntos.

Ja se pensou descobrir aqui uma prova de que os honora-
rios dos artistas eram modestos. Nao cremos que assim seja,
tanto mais que a comparagao com Hipias Maior 282c e 282e
mostra bem que se trata de uma maneira de falar, para real-
car a extravagancia dos pregos exigidos pelos Sofistas®.

Outras formas dao testemunho do elevado pagamento
recebido por Trasimedes, autor da estatua criselefantina de
Asclépios, ou entao dos quinze mil estateres em ouro guarda-
dos por Lisipo na sua arca (uma moeda por cada estatua), ou
ainda das licdoes de Panfilo ou das pinturas de Alexandre por
Apeles1?,

Precisamente as anedotas que mostram a familiaridade
do imperador com o seu pintor, de que Cicero (De signis 85-
-86) e outros se fizeram eco, mesmo se se enquadrarem no
tema tradicional da rivalidade entre o génio e o poder, com
certos embelezamentos, nao sao certamente desprovidas de

9 Este termo de comparacéo volta ainda, a outro nivel, em Plutarco, Arato
12.6, quando se fala desse homem de Estado como um fino conhecedor, que
tinha por habito mandar ao rei da Caria pinturas de Panfilo e de Melanto, coisa
que o monarca muito Ihe agradecia.

10 Mais pormenores em Burford (1972: 136-137).



alguma verdade. Mas também dispomos de algumas outras
histérias da mesma época relativas as honrarias que frequen-
temente se concediam aos artistas. O exemplo mais eviden-
te é o do pintor Loukios Sossios, que, tendo-se tornado mem-
bro do Conselho da cidade de Cirene, fala disso no seu epita-
fio. Burford (1972: 208), que aponta e traduz este exemplo,
apresenta muitos mais, originarios sobretudo da ilha de
Rodes, do séc. Ill e Il a.C, geralmente relativos aos esculto-
res da época helenistica (Burford 1972: 150)'". Acrescente-
mos-lhe as honrarias concedidas a Séstrato de Cnidos, o
arquitecto do Farol de Alexandria, em Delfos e em Delos. Na
época classica, os exemplos sao menos NUMErosos, mas
sabe-se que a dinastia dos Praxiteles (de que houve sete,
pelo menos) conseguiu contrair matriménio na aristocracia
ateniense. Numa profissdo que se nos afiguraria mais
humilde, encontramos o oleiro ateniense Bakchios (comegos
do séc. IV a.C), a quem foram atribuidos muitos prémios pela
qualidade da sua obra'2.

Poderiam encontrar-se muitos outros exemplos que
demostram suficientemente que os artistas gozavam de ele-
vada consideragdo na sociedade grega e que a distingao
entre o homem e a obra que figura em alguns autores antigos
é um preconceito que nao era universalmente compartilhado.
Porque uma obra de arte era sempre inspirada por um deus
— como disse Pauséanias 2.4.5. O que, de resto, seria exac-
tamente a opinidao de Homero (Odisseia XXII. 347-349):

Aprendi tudo por mim. Um deus me pds no espirito toda a espé-
cie de melodia. Eu saberei cantar para ti como se fosse um deus!

Este trecho coloca-nos perante uma outra espécie de arti-
fices: os aedos e rapsodos, que faziam profissao da sua habi-
lidade para compor ou recitar versos'2.

O aedo cujas palavras ouvimos era o do palacio de Ulis-
ses, gque, juntamente com o arauto, consegue escapar ao

' Nio ousamos acrescentar a estes exemplos a estatua honorifica de
Atanadoro, uma vez que a cronologia desse escultor rodio se tornou objecto de
discussao desde os achados de Sperlonga.

12 Dados em Burford (1972: 209 passim).

13 Distinguir o significado dos dois lexemas & ainda hoje matéria contro-
versa. Em ambos se enconira o radical do verbo azidw («cantar»), mas o
segundo ndo s6 tem uma contracgdo pés-homérica como contém um primeiro
elemento cuja origem nao € clara. Das explicagdes propostas ja pelos pragma-
ticos antigos, P. Chantraine, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque,
s.v., da preferéncia & que tem o sentido de «ligar o canto», que, em seu enten-
der, «se aplicaria @ composigéo linear da epopeia, por oposigao as estrofes liri-
cas». Os pontos de apoio desta interpretagao sao, como € sabido, o fr. 357
Merkelbach-West de Hesiodo e sobretudo Pindaro, Nemeias 11.2.
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morticinio geral, por intercessdo de Telémaco, que confirma
que so6 constrangido ele cantara para os pretendentes. Mas
também nos outros palacios descritos na Odisseia havia um
cantor desses, que gozava de certo prestigio. Fora ao seu
aedo que Agamémnon, antes de partir para Trdia, confiara a
guarda de sua mulher; e nada lhe sucedera, até que Egisto
conseguiu desterra-lo para uma ilha deserta, e s6 assim se
consumou o adultério (Odisseia Ill. 263-274). O exemplo
mais significativo, porem, & o do aedo do pais dos Feaces,
quer pelo que o poema revela sobre a sua capacidade de
improvisar de imediato sobre um tema que lhe é proposto (o
ainda desconhecido Ulisses pede-lhe que cante o estrata-
gema do cavalo de pau — Odisseia VIIl. 487-496), quer pela
maneira como o arauto o trouxera cuidadosamente para a
sala, a ele, Anuoddkov Aaoilol tetwdvov («Demdédoco hon-
rado pelas gentes»), quer ainda pela oferta de uma pecga de
carne por Ulisses, a fim de lhe demonstrar o seu aprego
(Odisseia VIII. 62-70; 471-483), porque, diz ele:

Aos olhos de todos os homens que vivem na terra tém os aedos
0 seu quinhao de honra e reveréncia, porque a eles ensinou a
Musa o canto, pois ama a raga dos aedos.

O cantor insere-se num contexto de harmonia, abundan-
cia e bem-estar que o rei de itaca descreve antes de se iden-
tificar perante a corte dos Feaces, no comego do canto
seguinte (Odisseia IX. 2.-11):

Alcinoo poderoso, o mais ilustre nestes povos,
que bom é escutar um aedo com o valor deste!
A sua voz é semelhante a dos deuses!

Nem eu sei de vida mais agradavel

do que reinar concérdia assim por todo o pais
e o0s convivas nos palacios, sentados em filas,
escutarem o aedo, junto de mesas repletas

de péo e carnes, e 0 escansao haurir o vinho
dos krateres, para o vir deitar nas tagas.

Eis, a meu ver, a mais bela das vidas!

O elogio do aedo também o fez Hesiodo no proémio da
Teogonia, atribuindo-lhe, tal como Homero, inspiragao divina
(94-97):

E que das Musas e de Apolo que acerta no alvo
provém os aedos e citaristas neste mundo;

de Zeus, os reis. Feliz aquele a quem as Musas
estimam: da sua boca dimana uma doce voz.



Mas o aedo (e a express@o «aedos e citaristas» é certa-
mente uma hendiade, pois a kitharis ou phorminx era o ins-
trumento de corda que eles dedilhavam para se acompanhar)
era um profissional, sujeito a concorréncia, como todos. Nao
é de estranhar, por isso, que, ao falar da eterna competicao
entre oficiais do mesmo oficio, Hesiodo o inclua na sua
exemplificagéo (Trabalhos e Dias 25-26)1%:

E o oleiro quer mal ao oleiro, e o carpinteiro ao carpinteiro:
o mendigo tem inveja ao mendigo, e o aedo ao aedo.

E num contexto semelhante, de competitividade que
obriga a propaganda, que devera entender-se o famoso
passo em que o autor da primeira parte do Hino Homérico a
Apolo se despede das jovens que formavam o coro de Delos
(166-173):

A vos todas, adeus! E mais tarde

lembrai-vos de mim, se acaso um homem deste mundo,

um estrangeiro destes que muito sofreram

vier aqui perguntar: — Donzelas, qual é para vés o mais doce dos
aedos

gue anda por ai, e com guem mais vos comprazeis?

E sobre nés heis-de responder todas, sem faltar nenhuma:

- E um homem cego, que habita na alcantilada Quios,

e dele sdo os cantos que a todos excederéo de futuro.

Este texto — escusado sublinha-lo — & o primeiro respon-
séavel pela lenda do Homero cego, natural de Quios. Tenha-
mos apenas por certo que a primeira parte do Hino € das
mais antigas da colecgao (que vai até a época helenistica) e
talvez possa datar-se entre o final do séc. VIl e o principio do
Vil a.C.

Estamos, portanto, ainda nos comecos da época arcaica.
Ao habito de cantar os poemas épicos ird substituir-se o de
os recitar. Por exemplo, nas Pan-ateneias, onde, como refere
o pseudo-Platao, Hiparco 208 b-c, os rapsodos declamam a
lliada e a Odisseia, «um ap6s outro, tal como ainda hoje se
faz»15, O texto onde se léem estas palavras reporta o
comego desta pratica ao tempo dos Pisistratos (séc. VI a.C) e
estende-a, implicitamente, ao séc. IV a.C.

14 Tal como no fr. 13.43-58 West de Sélon, a ordem da enumeragdo das
profissdes nac obedece a qualquer preocupagao de hierarquia social.

15 Didgenes Laércio 1.2.57 atribui a medida a Sélon. O orador Licurgo,
Contra Ledcrates 102, especifica apenas que so os Poemas Homéricos eram
recitados nas Pan-ateneias.

O estatuto social
dos artistas gregos

33



34

Maria Helena
da Rocha Pereira

Mais esclarecedor do que todos sobre esta profissao —
embora o tema principal dessa obra seja outro — &, porém, o
fon de Platao'®. Através da sua leitura se confirma que varias
cidades gregas organizavam concursos de rapsodos, mas a
gléria maior era ser vencedor no das Pan-ateneias (530 a-b);
que outros rapsodos declamavam também Hesiodo e Arqui-
loco (531 a); que era costume comentarem os poetas (530 b-
-c); que vestiam de modo aparatoso e ostentavam uma coroa
de ouro na cabega (530 b, 535 d, 541 c); e, finalmente, que
recitavam os poemas do alto de um estrado, vivendo as emo-
¢coes que o texto descrevia, de modo a que a multidédo as
sentisse igualmente, sem o que néo receberiam o esperado
pagamento. «E que eu — esclarece fon — tenho mesmo de
lhes prestar muita atengdo: de modo que, se os puser a cho-
rar, rirei eu, ao pegar no dinheiro; se o fizer rir, serei eu que
choro, por o ter perdido» (535 e). Depois desta confissao,
compreende-se que Socrates alie, numa espécie de hen-
diade, o nome de rapsodo e o de actor (336 a), como ja fizera
anteriormente, ao devolver a essas duas espécies de profis-
sionais o titulo de sophos (532 d). ion, por sua vez. é sufi-
cientemente vaidoso para se proclamar o melhor rapsodo de
toda a Helade (541 b).

Dois passos de Xenofonte, muito citados confirmam, um,
a abundancia destes declamadores (Banquete lll. 5-6); outro,
a fatuidade que lhes era atribuida (Memordveis 1V.2.10).

Os rapsodos eram, portanto, ao que julgamos saber, ape-
nas transmissores de poesia. E os criadores — que era feito
deles? E facil encontrar respostas nos dados biograficos de
que dispomos, sobretudo para os liricos e os tragicos,
embora a sua fidedignidade possa muitas vezes ser posta em
duvida. Exemplificando apenas com os liricos, podemos dizer
que o texto do pseudo-Platae atras citado é um dos que tes-
temunham a estima em que eram tidos: Hiparco mandou «um
barco de cinquenta remos buscar Anacreonte para a cidade;
tinha sempre junto de si Siménides de Ceos, atraindo-o com
elevadas recompensas e donativos». Com a finalidade de,
através da sua obra, fazer propaganda politica? — pensaria
sem divida um historiador apressado em aplicar a outras
eras habitos contemporéneos. O didlogo da a resposta logo a
seqguir: «Fazia isto com a intengédo de educar os seus conci-

16 0 jon é um dos didlogos platénicos em que se discute o valor da poesia.
Do muito que sobre esta questao se tem escrito, saliente-se apenas Elizabeth
Armis, «Plato on Poetic Creativity», in R. Kraut (org.), The Cambridge Compa-
nion to Plato (Cambridge, 1992, 338-364).



dadaos, a fim de mandar num povo superior, entendendo, na
sua qualidade de homem perfeito (kalos te kai agathos) que a
sabedoria ndo devia negar-se a ninguém» (Hiparco 228c).
Menos favoravel &, porém, o depoimento de Aristételes
(Constituicdo de Atenas 18.1), que, no entanto, concorda
com este quanto a protecgéo aos poetas e qualifica Hiparco
de philomousos («amigo das Musas»).

Outros tiranos arcaicos (e é ocasido de lembrar que o
regime néo tinha geralmente, nessa altura, o caracter odioso
que adquiriu mais tarde) procederam de modo semelhante.
Anacreonte ja estanciara na corte de Policrates de Samos (a
mesma onde vivera ibico), embora fosse a sua permanéncia
em Atenas que lhe deu popularidade suficiente para se lhe
erigir uma estatua na Acrépole e para o tomar como motivo
de numerosos vasos gregos'”. Conviva dos tiranos da Sicilia,
cujas vitérias nos grandes festivais pan-helénicos celebrava
com frequéncia, era Pindaro (Olimpicas 1.15-16), sem que
isso impedisse o poeta de terminar uma das suas odes mais
famosas, a 1¢ Pitica, também a ele enderecada, com uma
série de preceitos sobre o exercicio do poder, que havia de
seguir as normas da justica, da verdade, da liberalidade. Tal
ligéo & dirigida ao filho do destinatario do epinicio, que vai
governar a cidade de Etna (82-100).

Mas néo s¢ Pindaro era por vezes hospede de Hierdo de
Siracusa; outro tanto sucedia, por exemplo, com Siménides
(Pausanias 1.2.3). E precisamente a respeito deste Ultimo poeta
que sdo mais numerosas as provas da consideracdo em que
era tido por altas personalidades do seu tempo. A mais signi-
ficativa ocorre com o mesmo Hierdo: estando este em certa
ocasido a ser atacado por Terdo de Agrigento, a intervengao
do poeta de Ceos consegue reconciliar os dois tiranos'®.
Também a conversa de Hierdo com o poeta sobre o despo-
tismo, no didlogo de Xenofonte com o nome daquel tirano,
ainda que imagindria, serve para demonstrar o aprego em
que aguele o tinha. Outro tanto se pode afirmar sobre as ane-
dotas acerca das perguntas que Hierdo ou a mulher deste lhe
faziam'®, bem como sobre as discussées com Temistocles20,

17 Conservam-se trinta desses vasos. Cf. Jane Mcintosh Snyder, «Aristo-
phanes’ Agathon as Anacreon», Hermes 102 (1974) 244-246.

18 Schol. Pindaro, Olimpicas I1.15.

19 Aristoteles, Retdrica 11.16. 1391 a; Papiro Hibeh 17: Cicero, Sobre a
Natureza dos Deuses 1.22.60. Estes e outros testemunhos podem ver-se reuni-
dos em Campbell (1991: 362-363).

20 E o caso do trecho de Cicero, Dos Limites Extremos do Bem e do Mal
11.32. 104 (de que se fez eco o comego da Elegia | de Camades).
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Menos favoraveis a sua imagem, mas ndo menos interes-
santes para o nosso proposito, sao as muitas referéncias dos
antigos & sua avareza (Campbell: 1991), que datam, pelo
menos, do séc. V a.C., uma vez que Aristéfanes ja a conhece
(A Paz 695-699). O comentador antigo desse passo ainda
explica melhor: «Siménides parece ter sido o primeiro a intro-
duzir a avidez nos seus cantos e a compd-los por dinheiro».
Pela autoridade de quem conta a histéria, é dificil nao acei-
tar como verdadeira a narrativa de Aristoteles (Retdrica
111.2.1405 b 24), segundo a qual o poeta se teria recusado a
compor um epinicio em honra de um vencedor na corrida de
mulas, por ndo querer celebrar animais inferiores, mas logo
cedera ante a promessa de mais elevada recompensa, e
fizera o belo verso:

Salve, ¢ filhas de éguas de pés velozes

Aristételes, que nao esta aqui a tratar de ética, mas de
teoria literaria, diz que conta a histéria para exemplificar o
que é uma perifrase... Pelo nosso lado, podemos admitir,
como Herwig Maehler (1963: 78, nota 1, e 88), que a anedota
poderé ter-se originado na contradicdo que se sentia entre «a
distingédo da sua poesia e o facto de ela se deixar retribuir
com dinheiro». Na verdade, se houve poeta que reflectisse
com austeridade sobre a condigdo humana e que gozasse da
fama imensa de ter sido o grande intérprete dos sentimentos
herdicos dos vencedores das Guerras Medo-Persas, esse foi
Simoénides. E, par aos Gregos da época arcaica e classica, a
superioridade s6 em si mesma podia encontrar a recom-
pensa.

Lembremos ainda que é de Siménides a sentenca, tantas
vezes glosada no Renascimento (incluindo n’Os Lusiadas) de
que «a pintura é poesia silenciosa; a poesia, pintura que
fala»?', na qual, pela primeira vez se associavam duas artes,
«numa época que ndo tinha uma palavra Unica para arte,
mas via as diversas artes e muitas técnias com formas dife-
rentes de sophia («sabedoria») ou techne («técnica»), o que
s0 por si denuncia uma concepgdo original da questao»
(Bowra, 1961: 363). Possa esta correlagdo servir de elo de
ligacdo entre as diversas classes de artistas cujo estatuto
tentamos delinear. |

21 Plutarco, Gldria dos Atenienses 3.
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