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(Re)construindo a saudade
portuguesa em video:

Histérias orais, artefactos visuais e a traducao
de cdédigos culturais na pesquisa etnografica*®

Neste ensaio, discuto a relevancia da
dimensdo imagética na pesquisa
antropoldgica a partir de uma reflexao
sobre o significado da etnografia.
Diferentemente dos aniropdlogos pds-
-modemos que fendem a tratar a
etnografia meramente como um
«género literdrio» ou uma relagdo dia-
légica entre pesquisadores e seus
sujeitos, enfatizo a sua imponancia

reflete e transforma a teoria antropo-
logica. Dessa perspectiva, examino:
a) a relacdo entre etnografia e uma
prdtica de pesquisa engajada, que
inclui o uso do video e de histérias
orals; b) a resultante redefinigdo das
relagdes entre pesquisadores e seus
sujeitos; e ¢) as relagdes, diferencas e
complementaridades entre texto ver-
bal e etnografia visual.

enquanto fendmena histdrico  que

A Ultima década, novas tendéncias antropoldgicas,
redefinindo a pratica de pesquisa, tém enfatizado a relevan-
cia da etnografia como texto escrito. Assim, por exemplo, os
antropdlogos pos-modernos James Clifford e George Marcus,
ao selecionarem a fotografia de um pesquisador solitario
escrevendo anotagoes em seu didrio de campo para ilustrar a
capa de seu Writing Culture (1986), tiveram como objetivo
explicito salientar que o etndgrafo é parte constitutiva da pes-
quisa e que o foco na produgao de textos escritos revela a
natureza artificial e construida das descrigoes culturais.

Certamente os etnografos poés-modernos problematiza-
ram questoes relevantes sobre a pratica de pesquisa, princi-
palmente no que se refere a relagao entre pesquisador e pes-
quisado, a necessidade de se dedicar atengao a fenomenolo-
gia do discurso e aos processos atraves dos quais a cultura e
. a prépria realidade sao construidas. Contudo, devido as preo-

Introducgao

" Este ensaio foi publicado no Brasil, in Horizontes Antropoldgicos, numero
tematico sobre Antropologia Visual organizado por C. Eckert e N. Godolphin,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, ano 1, n® 2, 1995,
pp. 59-68
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cupagdes exclusivas com a semidtica do significado — e, por
conseguinte, com a estética, poética e politica do texto em si
—, deixaram de levar em consideragao que a etnografia
também reflete e transforma a teoria antropoldgica.! Além do
mais, apesar de suas tentativas de construir narrativas pés-
-modernas ao estilo de montagens cinematogréficas, a
énfase no texto escrito relegou a uma posigdo marginal e
oculta o fato de que a pratica antropolégica implica também a
produgao de artefatos visuais como documentos constitutivos
da pesquisa, bem como a realizagao de etnografias visuais.

Neste ensaio, tendo como ponto de partida as celeumas
provocadas pela etnografia pés-moderna, e com base em
pesquisa sobre a saudade que inclui a dimensao imageética,
proponho-me a refletir criticamente sobre: (1) a relevéncia da
documentagao visual como parte constitutiva da pesquisa
etnogréfica; e (2) as relagoes, diferengas e complementarida-
des existentes entre o texto etnografico escrito e a etnografia
visual? ambos enquanto produtos de pesquisa etno-histérica
e de coleta de histérias orais. Ainda, levando em conta que
tanto a histdria oral quanto o uso de video em pesquisa rede-
finem a relagao entre pesquisador e pesquisado, tentarei dis-
cutir, na medida do possivel, aspectos cruciais da questéo
objetividade versus subjetividade na pesquisa, bem com o
meu proprio engajamento como fradutora de codigos cultu-
rais em um contexto multiétnico perpassado por preconceitos
sociais e equivocos culturais.

Tanto a tematica da saudade quanto a decisdo de tomar a
dimensao imagética como parte constitutiva e produto de
pesquisa emergiram da minha vivéncia entre os portugueses
de New Bedford, uma cidade industrial e multiétnica de New
England, Estados Unidos. Além de ter sido celebrizada por
Herman Melville em Moby Dick, New Bedford tornou-se secu-
larmente conhecida como a capital dos portugueses na Ameé-
rica. Atualmente, 60% de seus 110 mil habitantes séo forma-
dos por sucessivos contingentes de imigrantes provenientes
de Portugal continental e dos arquipélagos dos Agores e
Madeira, bem como seus descendentes.

Tao logo iniciei meu trabalho de campo em New Bedford,
surpreendi-me com as miultiplas camadas de tempo e espago

1 Sobre a relacao entre etnografia e teoria, ver Vincent (1991).
2 Emprego o termo etnografia visual politicamente, para constrastar com a
etnografia escrita.



portugueses que se intercruzam no cendario de uma cidade
industrial americana. Por exemplo, nos enclaves étnicos da
cidade, as hortas e jardins portugueses (simbolos da vida
outrora vivida nas pequenas aldeias e cidades de Portugal)
contrastam flagrantemente com as grandes estruturas fabris
que, na virada do século, estavam a vanguarda da industriali-
zagdo americana. Ainda que a vida de muitos seja marcada
pelos turnos do trabalho fabril, durante o veréo, tal qual no
final da época da colheita em Portugal, imigrantes portugue-
ses de origem rural continuam a ritualizar as suas memdrias
da terra natal numa sucessao de festas folcloricas regionais.
Sobrepondo-se as inumeras festas regionais, as celebragdes
do «Dia de Portugal, de Cambes e das Comunidades Portu-
guesa» (re)inventam a era das descobertas portuguesas no
cotidiano americano.

Essa continua incorporagdo e superposicao do passado
no presente talvez seja caracteristica de enclaves imigrantes
em qualquer parte do mundo. Aparentemente, as representa-
¢Oes simbdlicas e praticas sociais associadas a Portugal,
parecendo reproduzir fotografias de tempos e espagos ja vivi-
dos, podem ser interpretadas como mera nostalgia. Entre-
tanto, essa (re)construgdo de camadas de tempo e espago
da terra natal, sobrepondo significados e valores culturais
que estdo muitas vezes em conflito, reflete a forma pela qual
os migrantes percebem e confrontam mudancgas dramaticas
nas suas condicoes de existéncia.

Essas representagoes das multiplas camadas de tempo e
espago séo constitutivas da saudade — uma construgéo cul-
tural originada no século XVI que define a identidade (pere-
grina) portuguesa.® De um lado, como parte constitutiva do
«gU» oU da pessoa, a saudade tende a ser caracterizada
como «a experiéncia desenraizada localizada entre as
memérias do passado e o desejo do futuro» ou, simples-
mente, no dizer de um jovem imigrante, como «as memdrias
que tocam a alma».* Essas memérias estdo intrinsicamente
associadas aos tempos e espagos vividos anteriormente a
emigragdo, ou seja, a »saudade da terra». De outro lado,
como parte constitutiva da memédria histérica coletiva de Por-
tugal, ou da «invengao da tradigdo» (para usar a expressao

3 Para uma andlise etimolégica da palavra saudade, consultar Vasconce-
los (1922).

* Definicdo de um jovem imigrante que frequentou os meus cursos na Uni-
versidade de Massachusetts, Dartmouth.
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de Hobsbawm, 1986), a saudade é narrada como sendo «a
esséncia do carater nacional portugués» e, portanto, como
sinénimo da comunidade politica imaginada (Anderson, 1983).
Temporalmente, esse imaginario volta-se a era dos descobri-
mentos e & subsequente histéria da imigragao, abrangendo,
espacialmente, as exploragdoes maritimas e a separagao de
parentes espalhados pelo mundo.

Ao decidir-me pela tematica da saudade, tive por objetivo
discernir o significado da (re)invencao desses mdltiplos tem-
pos e espagos portugueses no contexto da imigragao, princi-
palmente no que se refere a (re)construgdo de género,
classe, etnicidade e nacionalidade.> Dada a importéncia de
«meu olhar» e da minha vivéncia em New Bedford para a for-
mulagdo do meu tema de estudo, tornou-se imprescindivel
dedicar atengao especial & dimens@o imagética da minha
etnografia.

Além do mais, muito embora eu estivesse preocupada
com a questao da narrativa etnografica, a minha decisao de
incorporar a dimensao imagética (como parte constitutiva e
como produto de pesquisa) nao foi meramente estilistica,
como parece ser o caso da maior parte da etnografia pos-
-moderna. Contratada pela Universidade de Massachusetts,
Dartmouth, como professora visitante de Estudos Portugue-
ses, as minhas fungdes abrangiam, além das atividades de
docéncia, a implementagdo de pesquisa e de documentagao
sobre os portugueses radicados na regido que circunda a uni-
versidade. Inicialmente, influenciada pelas experiéncias de
intervengao politico-cultural — como, por exemplo, as realiza-
das pelo New York Chinatown History Project, que considero
das mais criativas —, planejei produzir documentos impres-
sos e audiovisuais, que valessem tanto para a pesquisa
como para a educagao comunitaria, sobre a variedade de
experiéncias de imigragao, de vida cotidiana e de trabalho
entre os portugueses e seus descendentes. Nesse sentido,
tendo em vista o contexto multiétnico americano, perpassado
pela discriminagao, decidi implementar, em colaboragao com
professores e alunos daquela universidade, um projeto de
histéria oral a fim de resgatar a memdria da imigragao portu-
guesa na regido. Foi durante a busca de financiamento para

5 Escrevi varios artigos sobre essa temaética. Ver, por exemplo, Feldman-
-Bianco (1992a; 1992b; e 1995) e Feldman-Bianco e Huse (1993 e 1995).

% Fui professora titular visitante em Estudos Portugueses da University of
Massachusetts, Dartmouth, de setembro de 1986 a 1991. Durante esse peri-
odo, ministrei, juntamente com os Drs. Penn Reeves e Donna Huse, workshops



esse projeto que surgiu a possibilidade de realizar tambem
uma etnografia visual sobre a saudade.”

O processo de produgéo de Saudade 8 , que resultou em
80 horas videografadas, tornou-se parte constitutiva da pes-
quisa etno-histérica. O fato de o custo do video ser relativa-
mente baixo proporcionou-me a possibilidade de documentar
oito historias orais completas, flagrantes da vida cotidiana,
incluindo cenas de trabalho, e uma série de celebragoes
transcorridas em New Bedford. Esses artefatos visuais torna-
ram-se documentos preciosos tanto para a pesquisa quanto
para o acervo de histérias orais.®

Como explicitarei mais adiante, esse nimero elevado de
horas videografadas, além de prolongar o periodo de monta-
gem de Saudade, trouxe & tona a tenséo existente entre pes-
quisa antropolégica dirigida a coleta de dados e a precisao da
linguagem visual — uma questao que julgo crucial e que
necessito problematizar melhor. Entretanto, do ponto de vista
etnografico, a realizagao simultanea desses projetos somente
ajudou-me a aprofundar e a desvendar o significado da (re)-
construgdo das varias camadas de tempo e de espagos por-
tugueses nas vidas e no imaginario dos imigrantes no con-
texto de suas experiéncias especificas entre Portugal e os
Estados Unidos.

Tendo em vista os preconceitos sociais e os conflitos étni-
cos que permeiam a sociedade americana, concebi a etno-
grafia visual sobre a saudade como um instrumento de inter-

de histdria oral com o propdsito de treinar estudantes de graduagao a coletar,
transcrever e editar histérias de vida de imigrantes portugueses e seus descen-
dentes radicados na regido. Como coroldrio desses cursos, construimos um
acervo de B0 testemunhos, audiovisuais e impressos, que esta a disposigéo de
pesquisadores e do publico em geral na biblioteca daquela universidade.

7 Ao tentar solicitar financiamento para o projeto de histéria oral, fui infor-
mada sobre a disponibilidade de verbas somente para produtos baseados em
histdrias orais (como, por exemplo, documentarios, publicagbes, exposigdes,
programas de radio e pegas teatrais), e ndo para a implementacao de projetos
de memdria per se. Essa informagdo foi fundamental para a elaboragao de
uma proposta visando a realizagdo de uma etnografia visual.

8 Produzi duas versdes de Saudade (58, 1991, direcio Bela Feldman-
-Bianco, Michael Majoros e Peter O'Neill). A primeira, narrada e legendada em
inglés (premiada pela Sociedade de Antropologia Visual/Associagdo Americana
de Antropologia e pela Associagdo Americana de Cinema e Video), esta sendo
distribuida pela Documentary Educational Resources, Massachusetts, EUA. A
segunda, com narragdo e legendas em portugués, esta sendo distribuida pelo
Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra, Portugal.

9 Essa documentagao visual, além de ser parte constitutiva da minha pes-
quisa, podera ser compartilhada por outros pesquisadores, pois serd doada ao
Arquivo Edgard Leyroth da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).
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vengao politico-cultural. Na medida em que esses preconcei-
tos e conflitos sao muitas vezes originados por desentendi-
mentos culturais, optei por colocar-me na posi¢ao de «tradu-
tora» de cddigos culturais. Assim, devido a recorrente discri-
minagédo e a existéncia de esteredtipos sobre os imigrantes
portugueses, a elaboragéo de Saudade foi norteada por dois
objetivos inter-relacionados: primeiro, proporcionar a socie-
dade americana e aos outros grupos étnicos uma melhor
compreensao sobre os portugueses; e, segundo, possibilitar
que outras comunidades lusas (incluindo Portugal, onde os
imigrantes portugueses também sao estereotipados e discri-
minados) tomem conhecimento da experiéncia especifica dos
portugueses de New Bedford.

Similarmente aos meus textos escritos, a concepgao de
Saudade foi calcada em pesquisa, em didlogos com a biblio-
grafia existente sobre imigragao e a histéria do trabalho e no
uso rigoroso de categorias antropoldgicas. Procurei, porém,
levar em conta as especificidades da linguagem visual, ou
seja, parti do suposto de que o filme & «um meio de comuni-
cagéo que tem o potencial de comunicar a compreensao
etnografica de uma maneira paralela, mas nao necessaria-
mente menos significativa do que a palavra escrita» (Ruby,
1990: 16).

Assim, devido ao fato de a linguagem cinematografica
requerer um recorte preciso e uma idéia basica (e provavel-
mente devido & minha prépria experiéncia migrante e a minha
problematica pessoal no periodo da concepgao de Saudade),
optei por focalizar, em video, como os imigrantes (re)cons-
troem, através de representagoes simbdlicas e praticas soci-
ais associadas ao seu passado na terra natal, as suas identi-
dades ao nivel do «eu» no contexto de suas experiéncias
especificas de vida e trabalho em New Bedford. Planejada a
partir do acérvo de histérias orais (e principalmente a partir
daquelas que coletei pessoalmente) e informada pela pes-
quisa mais ampla que realizei, Saudade baseia-se nas remi-
niscéncias de sete portugueses radicados na cidade, homens
e mulheres que conheci e com quem convivi e cujas histdrias
orais havia gravado anteriormente em audio. Ao intercruzar
essas memorias pessoais com a histéria local, e ao interliga-
-las pela tematica da saudade, procurei trazer & tona os con-
textos e processos de continuidade e mudanga sociocultural.
Mais do que isso, ao invés de retratar no video os conflitos
intra e interétnicos, era importante para mim revelar o lado
humano da imigragéo e, principalmente, a dignidade dessas



pessoas no contexto de mudangas dramaticas causadas pela
imigragao, pelo confronto com valores culturais diversos e
eventuais mudangas de classe.

Nesta decis@o também estao implicitas questdes relacio-
nadas a objetividade/subjetividade na pesquisa. De fato,
como etnégrafa, cuja opgao foi a de «traduzir» cédigos cultu-
rais, e levando-se em conta a minha prépria experiéncia
migrante e a forma como me inseri em New Bedford, consi-
dero-me parte constitutiva da pesquisa. Nesse sentido, tendo
a concordar com a observagao feita por George Marcus de
que, ao escrever culturas, deve-se levar em consideragao a
existéncia de «uma dualidade de alteragdo que abrange
ambos, o observador e o observado, (...) que o escritor com-
partilha (...) pelo menos algumas identidades com o seu
sujeito e que nenhum texto pode ser desenvolvido sem esse
registro» (Marcus, 1990: 6).

Mas essa aparente «descoberta» da etnografia pés-
-moderna ja havia sido feita anteriormente por especialistas
em filme etnogréfico. David Mac Dougal, por exemplo, ja afir-
mava em 1969 que o filme etnogréfico «ndo é meramente um
documento de uma outra sociedade: é sempre um docu-
mento do encontro entre o cineasta e aquela sociedade»
(Mac Dougal, apud Chiozzo, 1989).

De fato, ndo é somente o filme ou o texto escrito, mas é a
prépria pratica de pesquisa que equivale a um encontro entre
o etndgrafo e a sociedade que se estuda. Contudo, como
nota Jean Rouch (1975), é ainda o filme etnografico que
representa a rota mais facil para se estabelecer um diélogo
entre o antropélogo e os seus «sujeitos», isto &, uma anthro-
pologie partagée.’® O momento culminante desse didlogo é a
apresentagdo do filme finalizado aos sujeitos, o que Rouch
define como uma contradadiva audiovisual.

No que se refere & minha propria experiéncia pessoal, em
virtude da longa convivéncia com os personagens de Sau-
dade e da utilizagao da historia oral (que é também resultado
de uma intensa interacao desenvolvida e compartilhada entre
pesquisadores e narradores), eu, tanto quanto eles, sou parte
constitutiva da pesquisa e de seus produtos escritos e visu-
ais. Acima de tudo, o processo da pesquisa e a produgao de
Saudade, realizados num periodo de grande divisdo pessoal,
ajudaram-me a entender a minha prépria vivéncia migrante,

' Nesse sentido, para mim foi uma revelagao o modo como as pessoas
contam os seus segredos mais intimos para a camara. Este aspecto precisa
ser mais bem analisado e problematizado.
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fragmentada entre o Brasil e os Estados Unidos, e portanto, a
reconstruir-me como pessoa. Nesse sentido, também sou
recipiente da dadiva. A dadiva € mitua porgue houve um
encontro de subjetividades no decorrer de um longo processo
de pesquisa que envolveu a «observagéo da participagéao»
(Tedlock, 1991) ao invés da tradicional «observagao partici-
pante». Por isso a tematica da imigragao emerge com tanta
sensibilidade na etnografia visual.

Mas, para além de um encontro de subjetividades, ou da
dissolugdo da objetividade e da subjetividade, deve-se levar
também em consideragdo que a etnografia, ao invés de ser
simplesmente um «género literario», ou uma relagao dialé-
gica entre pesquisadores e seus sujeitos, € «um fenémeno
histérico que necessita ser associado a circunsténcias soci-
ais, politicas e materiais» (Vincent 1989). Por conseguinte,
julgo que temos de dar um passo adiante e tentar entender
as representagdes simbdlicas e as praticas culturais no con-
texto de processos materiais e da agdo social. Caso contra-
rio, isto €, se optarmos por tratar a vida social e a etnografia
sobre a vida social meramente como textos escritos, correre-
mos o risco de resvalar no solipsismo (Murphy, 1990). Assim,
ao privilegiar o significado do tempo e do espago da saudade
na (re)construgdo da identidade ao nivel do «eu», tive de
reconhecer, como o faz David Harvey em The Condition of
Postmodernity, também «a multiplicidade de qualidades obje-
tivas que somente podem ser expressas pelo tempo e
espago e o papel das praticas humanas na sua construgao,
(...) pois nem tempo nem espago podem ter significado objeti-
vos independentemente de processos materiais e indepen-
dentemente da agao social» (Harvey, 1986).

Certamente, as reminiscéncias dos sete personagens de
Saudade, permeadas por «siléncios, amnésias, sombras e
moldadas por condicionantes multiplos» (Passerine, apud
Debouzy 1986), constituem uma mediagao simbdlica através
da qual o significado & construido. Mas, ao invés de trata-las
meramente como textos, essas memodrias e seus significados
culturais — (re)invengdes do passado a partir de experiéncias
no presente — sao (re)interpretados no contexto de ativida-
des sociais, pois, como Murphy adverte, na medida em que
existe

[uma] indissolubilidade entre praxis e pensamento, entre agoes e
palavras, entre atividades sociais e sua construgao cultural (...),
os significados precisam também ser testados e moldados na
esfera da agéo social mundana (...) [pois €] (...) nesta esfera que



damos vazao aos nossos apetites e luxdrias, que trabalhamos e
transpiramos, e na qual nossa compreensao do mundo precisa
ser acomodada as nossas necessidades enquanto seres huma-
nos. (Murphy,1990: 334-335)

Como veremos, essas perspectivas, juntamente com o
uso da dimensao imagética na pesquisa, foram essenciais
para as minhas «descobertas empiricas» e, portanto, para a
formulagao de novas reflexdes tedricas. Extrapolam, por-
tanto, a mera estética e poética que informam o texto etno-
grafico pos-moderno.

O processo de pesquisa etno-histérica, a coleta de histé-
rias orais e a concepg¢ao da etnografia visual refletem diferen-
tes momentos do meu encontro com os portugueses de New
Bedford e, portanto, o meu «constante compromisso com os
sujeitos etnogréficos e (...) [as minhas] observagdes, inferén-
cias e interpretagoes resultantes desse compromisso» (Rose-
berry 1989, pp, x-xi)."" Embora parte intrinseca desse com-
promisso, o processo de produgdo e pds-produgdo de Sau-
dade foi sobretudo o resultado de um trabalho em equipe que
também envolveu, além de seus personagens e da antropd-
loga, cineastas e membros da comunidade portuguesa. Con-
sequentemente, embora eu tenha participado de todas as
fases do trabalho, da concepgao a poés-produgao, Saudade é
o produto final de varios «olhares». Nao sé o meu, mas tam-
bém o do cdmara, do editor e dos varios consultores que rea-
giram aos diversos «copides» que lhes foram apresentados
durante o longo processo de edi¢do. E se as histérias orais
dos sete personagens pressupdem o registro de memérias
seletivas — baseadas em (re)invencgdes e reelaboragoes de
tempos e espagos vividos na terra natal, a partir de experién-
cias no presente —, a montagem final representa uma nova
(re)construgao dessas memodrias, a partir de multiplos diélo-
gos e de uma abordagem que privilegia «pensamento» e
«praxis», feita conjuntamente pela etndgrafa e pelo editor,
com o auxilio dos consultores.

Das 80 horas que videografamos, tivemos de editar 58
minutos. Embora, durante o periodo de concepgao de Sau-
dade, eu tivesse elaborado, a partir de minhas observagdes

11 Segundo Roseberry (1989), esse compromisso estd ausente dos esfor-
¢os realizados por George Marcus em definir a etnografia como «género litera-
rios.
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de «campo» e das histdrias orais dos personagens selecio-
nados, um «tratamento do tema» como forma de planejar a
sequéncia de filmagens, decidimos nao impor roteiros. Ao
invés, optamos por fazer com que o roteiro emergisse dessas
80 horas. Primeiramente, tentamos captar a esséncia de
cada personagem. Este trabalho lento e tedioso implicou
varias versdes até chegarmos a sintese de cada persona-
gem. Obviamente, material precioso de pesquisa (e impor-
tante para o texto escrito) teve de ser excluido da etnografia
visual. Além do mais, material bastante relevante para uma
andlise escrita nao se coadunava a linguagem visual.

Acima de tudo, o processo de edi¢ao trouxe a tona a ten-
sAo entre a pesquisa etnografica dirigida a coleta de dados
em profundidade, que incluiu a filmagem de histérias orais
extensas (baseadas na linguagem verbal e destinadas a
construgao do acervo de memdrias sobre a imigragao portu-
guesa), e a concisao da linguagem visual. Essa tensao impli-
cou um periodo demasiadamente longo de pés-produgao’? e
(no decorrer desse processo) o meu proprio aprendizado da
linguagem cinematografica. Apdés essa experiéncia, pude
avaliar a énfase demasiada que dei as narrativas verbais
durante as filmagens, em detrimento da linguagem visual, e,
por conseguinte, a necessidade de o antropdlogo estudar os
principios basicos da arte cinematografica a fim de poder efe-
tivamente comunicar, através do filme (ou video), a compre-
ensdo etnografica a sua audiéncia. Ao mesmo tempo, julgo
importante resguardar a preocupagao antropolégica em des-
vendar os intersticios da vida cotidiana e as emergentes
construgdes culturais.

Essa preocupagao antropolégica permitiu que, durante o
processo de montagem de Saudade, ao intercruzarmos e
contrastarmos os depoimentos (editados) dos sete persona-

12 A duragdo do periodo de pos-producao foi de um ano e meio. Na maior
parte desse tempo, eu e Michael Majoros destinavamos dez horas por dia, trés
vezes por semana, a edicio. Além da quantidade de horas videografadas, esse
longo periodo deveu-se também ao fato de a maior parte do material estar em
portugués, lingua que nem Michael (o editor) nem Peter O'Neill (camara)
entendiam. Além das tradugdes para o inglés feitas por Dinéia Silva, Elizabeh
Figueiredo e Jorge Pereira (amigos porlugueses de New Bedford), meu traba-
Ihe em conjunto com Michael envolveu a versao simultanea das falas em portu-
gués para o inglés no que, diga-se de passagem, virei especialista. Esse periodo
também incluiu a realizagdo de pesquisa de fotografias, filmes antiges e icono-
grafia; legendagem em portugués (em colaboragao com a Dra. Graga Capinha
da Universidade de Coimbra) & em inglés; pesquisa etnomusicolégica para a
trilha sonora (a cargo de Daniel Kahn); bem com a edigdo computadorizada
das duas versdes de Saudade, para a qual deslinei a maior parte da verba
recebida.




gens, percebéssemos a recorréncia de uma memdria com-
partihada por aqueles que eram lavradores e artesbes na
terra natal e que se tornaram trabalhadores industriais nos
Estados Unidos: a sua reagao ao tempo disciplinado do capi-
talismo industrial. Portanto, fomos muito além da mera multi-
plicidade de «vozes» fragmentadas, tipicas da etnografia
pdés-moderna. Similares as descrigoes literarias utilizadas por
Raymond Williams em The Country and the City (1973), as
memérias destes personagens trazem a tona esse «bem
conhecido costume de se utilizar o passado, [os bons tempos
de outrora), como um pretexto para se lidar com o presente».
Invariavelmente, no contexto de suas experiéncias com a dis-
ciplina e a monotonia do tempo industrial, «estes bons tem-
pos de outrora» que gostariam de ver restaurados ou restitui-
dos relacionam-se a «um tempo em que o tempo nao con-
tava», o tempo nao industrial, o tempo da tarefa. Enquanto E.
P. Thompson, em seu artigo classico «Time, Work-Discipline
and Industrial Capitalism», analisa cronologicamente a transi-
¢ao do «tempo natural» para o «tempo disciplinado do capita-
lismo industrial» (isto &, o tempo transformado em mercado-
ria), esses personagens, como tantos outros imigrantes de
origem rural que se transformaram em operarios industriais,
vivemn simultaneamente estes dois tempos. Na fabrica, sao
operarios realizando tarefas automatizadas, no ritmo do
tempo disciplinado do capitalismo industrial. Mas, em seu
tempo livre, mediante representagoes simbdlicas e (re)inven-
¢oes de praticas sociais de seu passado anterior & emigrag&o
(como o cultivo de hortas e o fazer do vinho), continuam a ser
lavradores e artesaos. Paradoxalmente, ao (re)construirem o
seu mundo cultural anterior & emigragcao, estes imigrantes
resistem e, ao mesmo tempo, adaptam-se ao tempo indus-
trial.

O uso do video foi fundamental para estas «descobertas»
importantes de pesquisa, que representam, além do mais, um
didlogo com a bibliografia sobre a histéria do trabalho. Em
Saudade, por meio da linguagem visual, e principalmente do
recurso a montagem cinematografica, pudemos justapor e
contrastar, simultaneamente, esses dois tempos, intercalando
cenas de trabalho intensivo na fabrica (marcadas pelo calen-
dario e pelo relégio) e praticas (re)inventadas do tempo ante-
rior & emigragao, como o fazer do vinho e o cultivo de hortas.
Da mesma forma, pudemos justapor e contrastar memcrias,
cangbes e representagoes visuais do passado aos modos de
vida contemporaneos. Ao focalizar as reminiscéncias e o coti-
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diano destes imigrantes, suas emocoes, siléncios, gestos,
pudemos de fato captar a dimensao humana da imigragao e
o significado da (re)invengao de tempos e espagos anteriores
a emigragao na (re)construgdo do «eu» fragmentado pelas
mudancgas dramaticas nas condigdes de suas existéncias.

Enquanto os meus textos escritos sao principalmente diri-
gidos aos especialistas, Saudade comunica com sensibili-
dade a analise etnografica também para um publico maior e
mais diversificado. Além do mais, o uso da linguagem visual
permitiu-me estabelecer didlogos com as mais diversas audi-
éncias e, dessa forma, entender (e estudar) também o pro-
cesso de recepgao a minha etnografia, inclusive a sua efica-
cia como instrumento de intervengao politico-cultural.

Mas, a pesquisa, incluindo a realizagao de Saudade, tam-
bém fez emergir questdes tedricas fundamentais, como por
exemplo: serdo estes imigrantes lavradores ou operarios? E,
nesse sentido, como analisar classe social? Como analisar a
resisténcia e a conformidade social? Para a problematizacao
destas questoes, que refletem e podem transformar a teoria,
eu necessito, sem duvida, de uma outra forma de comunica-
¢ao — alinguagem verbal. Por que nao utilizar as duas? H
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