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Fronteiras, hibridismo
e mediatizacao: os novos
territorios da cultura*”

A permeabilidade das fronteiras con-
vencionais que separam os Vdrios
«niveis de cultura», os géneros cultu-
rais, a ciéncia e a tecnologia, e, por
outro lado, o emergir de fenémenos e
objectos «hibridos» constituem duas
das mais importantes manifestagées
das dindmicas culturais no mundo
contemporaneo. A andlise das impli-
cagdes das tecnoculturas e da elec-
tronic literacy no surgimento de novas

aos riscos que elas transportam como
as potencialidades emancipatdrias que
as atravessam, constitul um passo
fundamental para a construgdo de um
pensamento critico pés-modemo ade-
quado a exploragao dos novos territd-
rios da cultura, das formas de associa-
gdo e dissociagdo ligadas aos novos
repontérios cufturais, as configuragdes
culturais emergentes e as suas impli-
cagdes sociais e politicas.

configuragdes culturais, atenta tanto

IVEMOS num mundo saturado de fendmenos hibridos,
que parecem desafiar e transgredir permanentemente as
fronteiras que a modernidade nos legou e a partir das quais
nos habituamos a pensar a realidade. Oposigbes como natu-
rezalcultura, estado/sociedade civil, humano/nao-humano,
natural/artificial, erudito/popular, elite/massas, masculino/
/feminino, centro/periferia, ciéncia/arte fazem parte do voca-
bulario que nos foi legado pela modernidade, e que nos per-
mitiu construir as categorias de visao e divisao (Bourdieu,
1989) do mundo e da sociedade. Tal nao significa que o
mundo da modernidade seja um mundo a medida destas for-
mas de divisao e de classificagdo. Como lembrou Latour
(1991), o mundo moderno produziu constantemente seres e
objectos hibridos, transgrediu as fronteiras expressas por

Introducao

" Versdes anteriores ou parciais deste texto foram apresentadas na mesa-
-redonda «Cultura, Estado e Sociedade Civil», Feira Internacional das Indis-
trias da Cultura, Lisboa, 10 de Novembro de 1995, na sessao plenaria «As pra-
ticas sociais face ao poder dos media=, lll Congresso da Associacao Portu-
guesa de Sociologia, 9 de Fevereiro de 1996, e no seminario «Cultura e Comu-
nicagao=, ISCTE, 14 de Maio de 1966.
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dicotomias como as que foram evocadas, mas acompanhou-
-as sempre por processos de purificagdo, que permitiam resti-
tuir os seres e objectos ao seu lugar «proprio» nessas dicoto-
mias, conter e normalizar uma transgressao que a propria
existéncia de fronteiras e de separagdes encorajava. Peter
Blirger (1992: 97) lembra, a este propésito, que o que parece
unir diferentes manifestagdes do modernismo artistico das
décadas de 50 e 60 deste século — tais como a arquitectura
funcionalista, a pintura abstracta ou o nouveau roman — é
um «pathos peculiar da pureza», expresso na eliminagao de
elementos ornamentais na arquitectura, no afastamento do
primado da representagdo na pintura e na libertagao do nou-
veau roman das categorias da ficgdo tradicional, como a de
enredo ou a de personagem. Duas consequéncias fundamen-
tais deste processo foram a emergéncia de uma «concepgao
enfatica da obra de arte e a demarcagao da produgao artis-
tica, tanto da vida quotidiana como da arte concebida sim-
plesmente como entretenimento» (Biirger,1992: 97).

Ainda que nao seja possivel, aqui, aprofundar este tema,
& importante lembrar, também, que o modernismo nas artes e
o surgimento de vanguardas artisticas e culturais estiveram
sempre associados a uma tensao entre, respectivamente, o
redesenhar de fronteiras separando a arte e o seu «exterior»,
por um lado, e a vontade de inventar novos modos de ligar a
arte a sociedade, por outro (Welchman, 1995). A imposigao
do modernismo como «dominante cultural» sé péde ser reali-
zada a custa da oposigao e repressao desse «outro» moder-
nismo — os movimentos histéricos de vanguarda — que,
como aconteceu com Dada, o Surrealismo ou a Nova Objecti-
vidade na Alemanha, tinham «elevado a impureza do medium
artistico a um principio central», procurando, nao a separa-
cao da obra de arte do mundo, mas a transgressao das fron-
teiras que os separavam e a libertagao da actividade artistica
como potencial de transformagao do mundo (Blrger, 1992:
97-98; Welchman, 1995: 39-59). A «ansiedade da contamina-
¢ao» — que tem a sua origem, precisamente, no permanente
risco e na permanente tentaga@o da transgressao que marcam
a modernidade, com o seu culto do novo — representou um
impulso fundamental para a emergéncia dos fenémenos cul-
turais modernos e, no mesmo processo, dos Seus «outros»,
tal como aconteceu — como mostrou Huyssen (1986) — no
caso exemplar da constituigao mutua da alta cultura e da cul-
tura de massas. Esta tensdo entre um «alto modernismo» e
um «baixo modernismo» — cujas figuras emblematicas



seriam Baudelaire, Walter Benjamin, as vanguardas histéri-
cas e, na sociologia, um autor como Georg Simmel — prefi-
gura, de certo modo, a oposi¢ao actual entre o pés-moder-
nismo afirmativo ou celebratério e o pé§-modernismo critico
ou de oposigcao. Ha que nao esquecer, contudo, que as dife-
rencas entre os contextos histdricos em que esses fenome-
nos aparecem e decisiva para compreender aquilo que os
separa. O pds-modernismo — afirmativo ou critico — é um
fenémeno sdcio-cultural que, sem poder ser reduzido a um
mero epifenémeno de transformagdes noutros dominios, esta
ligado a uma fase histérica particular do capitalismo, o capita-
lismo multinacional ou desorganizado (Jameson, 1991; San-
tos, 1994; 1995), e ao conjunto de dinamicas sociais, politi-
cas, tecnolégicas e econdémicas que o caracterizam?. Por
outro lado, € preciso nao esquecer que, como nota Santos
(1995: x), as vanguardas modernas procuraram, sobretudo, a
transformagao pela desfamiliarizagao, o que teve como con-
sequéncia a ineficacia dessa dinadmica transformadora, dada
a impossibilidade de a fazer voltar ao mundo social, e a colo-
nizagéo pela racionalidade da ciéncia e da técnica da ldgica
de emancipagao que guiava esses movimentos na sua ori-
gem (Santos, 1995: 3). O pés-modernismo critico reconhece
a necessidade de, ao momento critico da desfamiliarizagao,
se suceder o momento de uma nova familiarizagao, infor-
mada pela primeira ruptura com o estado do mundo e com o
senso comum. Este processo, no plano do conhecimento, tra-

1 Tem havido vérias tentalivas de reconsiruir uma genealogia do pos-
-modernismo e da pos-modemidade que procura a sua origem nas diferentes
manifestacoes desse «outro» moderno que privilegiava a procura da emancipa-
¢ao através de praticas eslélico-expressivas, e a que alguns chamam «baixo
modernismo». Se, efeclivamente, é possivel identificar importantes continuida-
des e reapropriagoes, ndo ¢ menos certo que a diferenca de contextos histori-
cos a que foi feita alusdo é determinante para se compreender porque nao é
possivel designar como pos-modernos ou pos-modernistas fendmenos que
ocorrem no periodo de maior pujanga do modemismo e da modernidade, sob
pena de a expressao «pdés-moderno» se reduzir a uma designacio de estilos
ou movimentos culturais e artisticos. Este problema & muito visivel em Lash
(1990) ou no conjunto das — noutros aspectos excelentes — contribuicdes
incluidas no volume organizado por Lash e Friedman (1992). Sem esta atencao
ao contexto, & dificil entender, como veremos, as condicbes de possibilidade
de uma ulilizagao e apropriagao pos-moderna de recursos ou objeclos cullurais
cuja origem é moderna ou pré-moderna. Dal que também néo esteja de acordo
com Eco (1984) quando refere que cada época tem o seu pos-moderno. Sobre
as definigoes do pés-moderno, veja-se o nimero temdtico da Revista Critica de
Ciéncias Sociais sobre «Pds-Modernismo e Teoria Critica». Aspectos do
debate sobre o pds-modemismo em contextos distintos dos europeus e norte-
-americanos em que ele tendeu a centrar-se sdo abordados, entre outros, em
Beverley ef al., 1995; Shohat e Stam, 1994; Morley e Chen, 1996; e Chambers
e Curli, 1996.
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duz-se numa dupla ruptura epistemoldgica e na procura de
um novo senso comum informado pela primeira ruptura, mas
capaz de dar resposta aos problemas por ela gerados,
nomeadamente os excessos e défices de cumprimento de
promessas que viam na ciéncia, na tecnologia e na racionali-
dade cognitivo-instrumental meios para o seu cumptimento
sem limites. O pds-modernismo critico esta associado ao
reconhecimento da indeterminagdo que tem a sua origem na
nao-linearidade, na sensibilidade as condigdes iniciais e na
crescente importancia do local como quadro de dindmicas
que, em diferentes escalas, produzem simultaneamente, e
em tensao, ordem e contingéncia. Este processo, no plano
cultural, pode ser caracterizado por uma «desnaturalizagao»,
que ocorre em quatro «vagas», incidindo sobre as concep-
¢oes da linguagem, do contexto, do tempo e do humano: as
relagdes naturalizadas entre elementos que tenderam a ser
associados em termos de necessidade passam a ser consi-
deradas como contingentes e emergentes de processos his-
téricos (Hayles, 1990: 266). Segundo Hayles, é aqui que se
localiza a especificidade de um pés-modernismo cultural, que
atravessa diferentes dominios do saber e da produgdo de
sentido. Se Jameson procura identificar os objectos em que
se materializa o que considera ser uma légica cultural domi-
nante do capitalismo tardio (Jameson, 1991), Hayles identi-
fica essa l6gica com uma desnaturalizagao que se manifesta
nas quatro «vagas» referidas2.

No actual periodo de transicao entre paradigmas cientifi-
cos, culturais e societais (Santos, 1994, 1995), as fronteiras,
divisdes, separagbes e oposicdes nao dexaram de existir,
mas a sua defesa e preservagao parece ter deixado de cons-

2 Um problema pertinente quando se fala de cultura pés-modema ou de
pos-modernismo cultural é o de saber em que medida faz sentido falar de cul-
tura quando, parafraseando o que dizia Santos acerca do poder em Foucault, a
cultura, estando em todo o lado, tendo implodido na sociedade e tendo esta
passado por um processo de des-diferenciacao entre o estético e as outras
esferas da vida social (Lash, 1990), passou a nao estar em lado nenhum? O
problema nao & de todo novo, e poderia por-se em relagio a todos os periodos
histéricos anteriores, em que a diferenciagdo entre a cultura e os outros domi-
nios ou esleras da vida social foi sempre mais ou menos arbitraria. Assim, con-
veém deixar claro que o termo «cultura» € aqui utilizado para marcar um ponto
de entrada e uma perspectiva analitica que privilegia certas dimensées da vida
social — as que estao ligadas ao sentido e & sua produgao, circulagéo e apro-
priagdo e aos objectos em que o sentido se incorpora (Griswold, 1987) .

Sobre algumas das mais interessantes tentativas de formulacao do pro-
jecto de um pds-modernismo critico, veja-se Santos, 1994, 1995; Hebdige,
1988; Nicholson e Seidman, 1995; Morley e Chen, 1996; Hall, 1996; Ross,
1991, 1994; Haraway, 1991; Burnham, 1995,



tituir o objectivo central das praticas culturais. A diferenga, a
transgressao, a conexao, o fluxo, a viagem, o nomadismo, o
movimento, os cyborgs — seres hibridos que incorporam o
humano e o nao-humano, o natural e o artificial através,
nomeadamente, das extensOes prostéticas possibilitadas
pelas novas tecnologias (Haraway, 1991; Gray et al., 1995)3
— passaram a ocupar um lugar central em diferentes discur-
sos e praticas culturais associados a emergéncia de um novo
paradigma que veio redefinir os termos da relagdo entre
ordem e desordem, stasis e fluxo, determinagdo e contingén-
cia, e que atravessa diferentes disciplinas e diferentes domi-
nios do saber e da ciéncia que a modernidade tendeu a pen-
sar separada e diferenciadamente (Hayles, 1990; Santos,
1995).

A referéncia ao paradigma emergente tem tido como con-
sequéncia, em primeiro lugar, varias tentativas de redefinir
objectos empiricos e dominios do saber adequados aos
novos modos de representagao e envolvimento com o mundo
— tais como cibersociedade (Jones, 1995), cibercultura (Aro-
nowitz et al., 1996; Escobar, 1994; Dery, 1994), tecnociéncia
(Aronowitz et al., 1996), tecnocultura (Penley e Ross, 1991);
em segundo lugar, ela tem dado origem a uma celebragdo da
contingéncia e da indeterminagéo, dos hibridos e do noma-
dismo, da transgresséao e da diferenga. Essa celebragdo pode
apontar em dois sentidos diferentes, com consequéncias dis-
tintas, se nao mesmo opostas®. A primeira é a da trivializagao
e da imploséo da diferenga, uma consequéncia geralmente
associada ao chamado pés-modernismo reconfortante ou
celebratério. A segunda, ligada a um pensamento pés-
-moderno critico, aponta para o reconhecimento da emergén-
cia de novas configuragdes que associam a cultura, a ciéncia
e a tecnologia, o humano e o nao-humano, a natureza e a
sociedade, configuragées mais ou menos instaveis, deixando
entrever novas formas de relagdes sociais e cognitivas, de
poder, de resisténcia (Grossberg et al,, 1992; Haraway, 1991;
Santos, 1995). Alguns criticos e teéricos da cultura, como
Fredric Jameson (1991), sugerem que as expressdes cultu-

Sobre os usos e abusos do lermo cyborg nos estudos culturais, veja-se
as pertinentes observacbes de van der Ploeg e van Wingerden (1995), bem
como as contribuicdes incluidas em Gray ef al., 1995,

4Uma terceira possibilidade é a de a hibridagdo assumir a forma de um
sincretismo que, ao procurar recuperar uma «esséncia» perdida, aponta para a
repressao da diferenca num sentido anti-moderno. Como sugere Umberto Eco
(1995), esse sincretismo constitui uma das condicdes de emergéncia do que
designa por «protofascismos,
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rais associadas a corrente cyberpunk na ficgao cientifica —
cujos principais exemplares sao, na literatura, as obras de
William Gibson, Bruce Sterling, John Shirley, Tom Maddox,
Lewis Shiner ou Pat Cadigan, e, no cinema, Blade Runner e
Alien, de Ridley Scott, Videodrome, de David Cronenberg, e
Robocop e Total Recall, de Paul Verhoeven — constituem
formas inovadoras de representar a condigdo pés-moderna
com as suas tensoes e conflitos®, -

O mundo evocado na ficgdo cyberpunk é um mundo
caracterizado pela degradagao ecoldgica, pela expansio das
megalépoles, acompanhada da exclusdo e segregagao espa-
cial de novas «classes perigosas», e saturado pelas tecnolo-
gias da informagao, em que esta se tornou o bem mais preci-
o0so, controlado por multinacionais, com uma crescente priva-
tizag@o da seguranca e da vigilancia, apoiadas em redes glo-
bais de comunicagao e de informagdo. Os habitantes desse
mundo s&o actores transformados pela biotecnologia, com
implantes cerebrais, modificagées genéticas, préteses perma-
nentes destinadas a ampliar as suas capacidades sensoriais,
corpos alterados pela cirurgia cosmética. A intriga é percor-
rida pela tens@o entre as multinacionais e as mafias ao seu
servico, os servigos privados de seguranga, por um lado, e os
habitantes «marginais» deste mundo. Estes incluem nao sé
os hackers e os computer cowboys que vendem os seus ser-
vicos para quebrar os sistemas de seguranca informatica,
explorando o espago virtual constituido pelas redes de com-
putadores, mas também todos os que procuram sobreviver
como humanos numa era dominada pela tecnologia e pela
informagéao, e em que as fronteiras entre o humanos e o nao-
-humano e entre o natural e o artificial se tornou impercepti-
vel. A ficgao cyberpunk constréi alguns dos universos imagi-
narios que estdo inscritos virtualmente nas possibilidades
abertas pelas dindmicas do mundo actual, sem os costumei-
ros recursos da ficgao cientifica classica, como os mundos
imaginarios pos-apocalipticos ou outros mundos, situados

5 McHale (1992: 12) considera que a ficcao cybempunk pode ser tratada
como uma expressao paradigmatica da escrita pés-modernista, nio sé pela
sua orientagao «ontoldgica», de criacdo de mundos ficcionais, oposta a orienta-
¢do «epistemolbgica» da literatura modernista, mas também enquanto expres-
sao exemplar de um «campo inteftextual», em que «modelos materiais, ima-
gens, ‘ideias’, etc. circulam abertamente de texio para texto e sio ostensiva-
mente citados, analisados, combinados, revistos e configurados», de uma
forma mais aberla e visivel do que no pés-modernismo mainsiream. Daqui
decorre, segundo McHale, a importancia do cyberpunk como «modelo heuris-
tico da literatura em geral e da literatura pés-modernista em particular».



algures no Universo. A tensao entre a regulagao distdpica e o
esforgo de emancipagéo que move os herois destas histarias,
e que se apoia nas mesmas tecnologias da informacgao que
os dominam — mesmo quando esse esforgo é ténue e cir-
cunscrito — aparece, de facto, como um tema que permite,
simultaneamente, tratar a sociedade da informagao como o
contexto inescapavel em que temos de viver e especular
sobre o potencial que ela encerra de ameaga a nossa liber-
dade, através da enorme expansao e eficacia dos meios de
vigilancia que ela permite. Como observa William Gibson,
através das reflexdes de uma das suas personagens,

vivemos numa economia da informagao. Ensinam-nos isso na
escola. O que nao nos dizem é que é impossivel movimentar-
-nos, viver, funcionar a qualquer nivel sem deixar vestigios,
pedagos, fragmentos de informagao pessoal aparentemente sem
significado. Fragmentos que podem ser recuperados, amplifica-
dos... (Gibson, 1983c: 30)8.

Sera certamente interessante inquirir como a sociologia e,
em particular, a sociologia da cultura, tem procurado enfren-
tar os desafios de um mundo em que a cultura — esses «signi-
ficados partilhados incorporados em formas» (Griswold, 1987:
3) — passou a ser inseparavel dos meios técnicos e mate-
riais que a constituem, e em que as categorias fundamentais

S Para uma importante antologia da ficgao cientifica cyberpunk, veja-se
Sterling, 1988. Os romances e contos de Willlam Gibson — em particular Neuro-
mancer (1993a) e os conlos reunidos em Burning Chrome (1993b) — sao
geralmente considerados ndo s6 como as obras que primeiro materializaram a
estética cyberpunk, mas também como os seus mais consumados exemplares.
Nao e possivel inventariar, aqui, as criticas que 1ém sido dirigidas a esta cor-
rente. Mas & interessante sublinhar que, sendo as suas ficges baseadas em
extrapolagdes plausiveis de tendéncias identificaveis no presente, os mundos
ficcionais que constréi acentuem o potencial distdpico deste, em detrimento
das dindmicas emancipatdrias emergentes, em especial as que estao ligadas
aos novos movimentos sociais — ao contrario do que acontece, por exemplo,
com a ficgao cientifica feminista. Algumas obras recentes como, por exemplo,
Virtual Light, de Gibson (1993), e Snow Crash (1992) e The Diamond Age
(1995), de Neal Stephenson, parecem, contudo, apontar nesse sentido. Este
ponto mereceria uma discussao mais aprofundada, que tera de ser deixada
para outro trabalho. Para diferentes apreciages criticas da ficcao cyberpunk e
da sua relagdo com o pés-modernismo, veja-se os ensaios incluidos em
McCaffery, 1991, bem come Fitting, 1991; Bukatman, 1993; Collins, 1995; 1-25;
Dery, 1994; Ross, 1991: 137-167; McHale, 1992: 225-267; Gray et al,, 1995,
Featherstone e Burrows, 1996.

Hayles (1990: 278) chama a atengdo para as homologias entre a descri-
¢ao que Fredric Jameson (1991) faz do Bonaventure Hotel, em Los Angeles —
um objecto considerado por este autor um dos exemplares arquiteclénicos
mais Obvios do pos-modernismo — e a descricao do ciberespago — o espaco
virtual criado a parir das redes de computadores — e das personagens que
povoam os romances de William Gibson.
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da sociologia e os seus procedimentos de pesquisa terao de
passar por uma necessaria renovagao — ou, mais precisa-
mente, por uma reinvengdo — que tenha em conta estas
transformagoes.

De facto, as perguntas que temos de fazer sao: que perti-
néncia tém as categorias da sociologia, herdadas do século
XIX, para compreender o mundo do fim-de-século, esse
«mundo de ficgao cientifica» de que nos fala a ficgao cyber-
punk? Mais precisamente, pode a sociologia da cultura
ajudar-nos a compreender as caracteristicas da produgao de
sentido associadas as novas tecnologias? Que novos repor-
térios e configuragdes culturais emergem desta nova dina-
mica (Nunes, 1995a)? Que novas formas de subjectividade,
identidade, comunidade, exclusao? Que consequéncias
decorrem de praticamente tudo ter passado a ser redutivel a
bits de informagao digitalizével, recombinavel para produzir
novas configuragdes de uma realidade «virtual»? E se tudo é
diferenga e se a diferenca esta em toda a parte, onde estéo
as diferengas que fazem a diferenca. as diferencas que, se
geram desigualdades, hierarquias, exclusdes, formas de
opressao, sao também a condigao para a emergéncia do
sentido da comunidade, da pertenga, da proximidade e da
inclusao, da conexao e da alianga? Quais os caminhos possi-
veis da recriagao de dinamicas de emancipagac que nao
sejam subsumiveis nos modos de regulagao que a moderni-
dade nos legou? Como reinventar a comunidade e a sua rela-
cao privilegiada com uma racionalidade estético-expressiva
que nao exclua as outras formas de racionalidade, mas pro-
cure recriar uma racionalidade feita da articulagao de saberes
e racionalidades diversas? E, precisamente, este conjunto de
interrogagdes que define a diferenga entre um pos-moder-
nismo afirmativo e celebratério e um pensamento pds-
-moderno critico, oposicional ou de resisténcia que, reconhe-
cendo os sintomas de colapso da modernidade como pro-
jecto epistemolégico e sociocultural, vé nesse colapso a aber-
tura de «um leque de futuros possiveis para a sociedade»
(Santos, 1995: 92), que nao tém necessariamente de se con-
fundir com o capitalismo e a sua perpetuagao. Se, como
observa Santos (1995: 92), este pos-medernismo critico se
reconhece como «uma utopia intelectual que torna possivel
uma utopia politica», esse parece ser, hoje, o caminho para a
exploragao desses futuros possiveis e alternativos que a con-
dicao poés-moderna deixa em aberto. Como veremos na
ultima parte, essa exploragao sugere a necessidade de uma



reinvengao da figura do investigador da cultura e dos seus
procedimentos.

As respostas aos problemas acima referidos ultrapassam,
naturalmente, os objectivos, muito mais modestos e limita-
dos, do presente texto. Mas elas passam, antes de mais, por
uma identificagao das dinamicas fundamentais que estao na
base das transformagoes dos fendmenos culturais nas socie-
dades contemporéneas — ainda que, devido a limitagoes
varias, essa identificagao tenha de restringir-se ao que costu-
mamos designar por «Ocidente», com referéncias ocasionais
a fendmenos culturais «de fronteira», articulando o «Qci-
dente» e os seus Outros em configuragoes culturais hibridas.
Essas dinamicas encontram expressdo num duplo processo
de «esteticizagao» da vida social e de «informacionalizagao»
generalizada, um duplo movimento de implosdo da cultura
na sociedade, por um lado, e, por outro, de «informacionali-
zacao» que vem reintroduzir, pela porta de tras, o poder da
racionalidade cognitivo-instrumental que a crise paradigma-
tica da ciéncia moderna e da ordem social e cognitiva nela
baseada parecia ter posto em causa de modo irreversivel.
Este duplo movimento esta associado, por sua vez, a expan-
s@o e dominagéo global do mercado como modo de regula-
¢ao no capitalismo desorganizado, e a concomitante expan-
sao da ideologia do consumo como ideologia global do sis-
tema mundial.

Segundo Feathersone (1992), a esteticizagdo da vida
social pode ser entendida em trés sentidos diferentes. O pri-
meiro, que encontramos na pratica das vanguardas artisticas
ou na pop art, € o do «apagamento» ou transgressao das
fronteiras entre a arte e a vida social. Tal pode ser conse-
guido através do desafio a aura e a separagao da arte, dos
seus objectos e instituigdes, de outros dominios da vida
social, bem como da ideia de que tudo pode ser arte e de que
a arte pode estar em toda a parte e em qualquer objecto,
incluindo os objectos triviais da vida quotidiana. Os ready
mades, as obras de Warhol ou o happening, a nao-obra com
existéncia efemera, sao exemplos dessas estratégias.

Em segundo lugar, a esteticizagao da vida social pode ser
entendida como «o projecto de tornar a vida uma obra de
arte». Encontramos este projecto associado as figuras do
dandy, do flaneur, ao estilo de vida boémio e ao privilegiar
das sensagdes e das experiéncias na produgao do conheci-
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mento sobre o mundo e a sociedade, na obra de autores
como Baudelaire, Benjamin ou Simmel.

Num terceiro sentido, a esteticizacdo da vida social
refere-se ao «rapido fluxo de signos e imagens que saturam
a textura da vida quotidiana na sociedade contemporanea»
(Featherstone, 1992: 270). Esta concepgdo, segundo Fea-
therstone, emerge duma linhagem de pensadores sociais que
vai de Marx e da sua teoria do feiticismo da mercadoria a
Baudrillard e Jameson, passando, em diferentes versdes, por
Lukacs, a Escola de Frankfurt, Benjamin, Haug e Lefébvre —
aos quais poderiamos acrescentar Debord e os Situacionis-
tas. O aspecto que aqui mais interessa pér em relevo é o da
importancia e da ubiquidade do signo e do modo como a rea-
lidade passa a ser concebida como uma relagao entre signifi-
cantes cujos referentes sao outros significantes, entre ima-
gens cujo referente sao outras imagens. Dito de outro modo,
torna-se cada vez mais dificil estabelecer a distingao entre os
objectos e as suas imagens, entre objectos e bens materiais
e nao-materiais. As consequéncias desta situagdo no plano
da transformacao das formas de percepgao nas sociedades
contemporaneas foram objecto de extensos desenvolvimen-
tos por parte de diferentes autores, que me dispensarei de
recapitular aqui (Jameson, 1991; Lash e Friedman, 1992;
Lash e Urry, 1994; Santos, 1995). Gostaria, antes, de chamar
a atencao para o outro lado deste terceiro tipo de esteticiza-
¢ao da vida social: o privilegiar do signo tem como corolario a
possibilidade de ele ser transformado em unidade de informa-
¢ao, decomponivel em bits no quadro de novas tecnologias
da comunicagao e da informagao, e a sua reutilizagao como
recurso para a constituigdo de novas formas de poder/saber
que, tal como a esteticizagao reduz a realidade a um jogo de
significantes, permite reduzir essa realidade a informagéo
manipulavel. Num caso como no outro, as diferengas qualita-
tivas entre os referentes dos signos sao transformadas em
diferengas entre unidades de significagao ou de informagao
permutaveis e recombinaveis, no ambito de cddigos que per-
mitem a reducdo da complexidade do mundo a uma lingua-
gem universal que tem no consumo e nas tecnologias da
informagao os seus dois principais pilares’”. E importante

7 A permutabilidade ou convertibilidade do saber como informagéo e a sua
reapropriacao no Ambito de codigos estéticos, numa instancia do que Bourdieu
designa por conversao entre formas de capital — mas, desta vez, entre diferen-
tes formas de capital cultural — & particularmente visivel na obra ficcional de
Umberto Eco, que, independentemente de uma apreciacao da sua qualidade



sublinhar, aqui, que, tal como mostrou Hayles (1990: 6-7), a
separagao entre a informagao e o sentido se tornou uma con-
dicao dessa transportabilidade e convertibilidade dos signos,
e alimentou a esperanga e o objectivo de constituigao de uma
ciéncia universal baseada no conceito de informagao, a ciber-
nética (Bowker, 1993).

Este duplo processo de esteticizagao e de informacionali-
zacao da vida social acarreta um conjunto de consequéncias
importantes para o estudo da cultura, que Fredric Jameson
resumiu de modo muito sugestivo. Para este autor, o capita-
lismo e, em geral, a modernidade, constitui um periodo histo-
rico em que a materialidade de todas as coisas aparece a luz
do dia, sendo a cultura uma dessas «coisas» cuja materiali-
dade se torna, para nos, nao so evidente mas inescapavel.
Mas, acrescenta, ha aqui uma licao historica a tirar:

E porque a cultura se fornou material que estamos agora em
posicao de compreender que ela sempre foi material, ou materia-
lista, na sua estrutura e nas suas funcoes. Nos, pessoas pos-

enquanto ficgdo, assenta na competéncia cientifica e no conhecimento enciclo-
pédico e na familiaridade com diferentes universos estéticos. O mesmo se
passa, alids, com os seus ensaios e comentérios & vida quotidiana das socie-
dades contemporaneas. Este tema mereceria, cerfamente, um desenvolvi-
mento que nao é possivel conceder-lhe aqui. Para uma outra abordagem da
relagdo entre conhecimento e competéncia estética, mas que abre a porta a
conclusdes semelhantes, veja-se Philipson, 1995. Becker (1986) mostra como
todos os objectos cullurais podem ser constituidos em objectos de conheci-
mento, apropriados a situagdes e fins especificos. Ou seja, nos termos de
Jameson, os objectos culturais podem ser utilizados como recursos para a ela-
boragcao de mapas estéticos e de mapas cognitivos, de modos de representar a
sociedade para além do que é imediatamente acessivel & experiéncia. No caso
de Eco, & interessante notar como o capital cultural que ele detém como espe-
cialista de semidtica, da ciéncia dos signos — e que & uma forma de capital
cientifico — pode ser directamente convertido em capital simbdlico no dominio
dos ensaios sobre a sociedade e em capital literario na ficgdo, que, como ja foi
dito, toma como recurso e como topicos os temas que Eco trata enquanto cien-
tista. Desta forma, verifica-se com o autor italiano uma situacao que é diferente
da que caracteriza as formas de intervencdo publica e mediatica de muitos
intelectuais, que apresentam um hiato entre o capital cultural especifico decor-
rente da sua actividade como cientistas ou artistas e a mobilizagao de um capi-
tal simbdlico que invoca a condicao de cientista ou de artista para se legitimar,
mas que, de facto, ndo recorre ao saber ou 4s competéncias especificas asso-
ciadas a essa condicdo. Eco aparece, assim, como uma instancia exemplar do
intelectual que faz assentar o seu capital simbélico na circulacdo da informacéao
como um valor com curso em varios dominios da actividade intelectual, e que
néo necessita de conversao numa forma generalizada de capital simbdlico. A
prépria condicdo de especialista do signo e da informacéo numa sociedade em
que estes se tornaram uma espécie de valor universal garante a extensao
dessa competéncia a dominios que, em principio, sdo diferenciados da ciéncia,
como a literatura de ficgao ou o comentario politico ou cultural.
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-contemporéneas, temos uma palavra para essa descoberta —
uma palavra que tendeu a deslocar a velha linguagem dos géne-
ros e das formas — e essa palavra é, evidentemente, a palavra
medium, e, em particular, o seu plural, media, uma palavra que
faz confluir trés sinais relativamente distintos: o de um modo
artistico ou forma especifica de producao estética, o de uma tec-
nologia especifica, geralmente organizada em tormo de um apa-
relho ou maquina central, e, finaimente, o de uma instituicao
social, Estas trés areas de sentido nao definem um medium, ou
os media, mas designam as distintas dimensées que tém de ser
consideradas para que uma tal definicao possa ser completada
ou construida (Jameson, 1991: 67).

Como observa o mesmo autor mais adiante, as trés
dimensdes — material, estética e social — dos objectos cul-
turais nem sempre tiveram igual importancia para o estudo e
avaliagao de diferentes tipos de objectos. Mas hoje é mais
facil reconhecer que o conceito de medium, construido a par-
tir da consideragac destas trés dimensoes, obriga a rever
radicalmente o alcance deste reconhecimento da materiali-
dade dos objectos culturais e da sua realizagao pratica atra-
vés de tecnologias — uma conclusdo que, alids, converge
com a dos investigadores que, no campo dos estudos sociais
da ciéncia, tém chamado a ateng@o para a centralidade das
tecnologias na produgé@o do conhecimento cientifico e para a
tripla dimensao dessas tecnologias: material, literaria/repre-
sentacional e social — havendo mesmo certas areas do
conhecimento, como a geometria fractal ou as teorias da
nao-linearidade, cujo surgimento soé foi possivel com o desen-
volvimento dos media associados & informatica (Hayles,
1990). No caso da pés-modernidade, defende Jameson que
o medium que melhor incorpora as caracteristicas desta con-
digao é o video, que associa as capacidades de comunicagao
audiovisual da televisdo — a qual funciona em sentido Unico
— com a interactividade, a decomponibilidade e a possibili-
dade de transporte das imagens e dos sons. Estariamos,
assim, ja na era da pds-televisdo (d'Agostino e Tafler, 1994).

Richard Lanham afirma, na mesma linha, que o computa-
dor, materializando a passagem para a digitalizagao da repre-
sentagéo, ndo é um «vis a tergo tecnoldgico, mas o medium
condigno para expressar a maneira como hoje pensamos
acerca de nds proprios e do mundo» (Lanham, 1992: 243),
Para Lanham, o computador esta associado a transforma-
¢oes culturais que percorrem todos os dominios da cultura
pés-moderna, do conhecimento as artes (Lanham, 1992; 241-



-242). Parece-me mais produtivo, por isso, considerar que os
media electrénicos no seu conjunto — e, em particular, aque-
les que, como o video e o computador, aparecem com maio-
res virtualidades no plano da interactividade — constituem as
mediagoes (entendidas, aqui, no sentido proposto por Hen-
nion (1993), como pontos de entrada empiricos no universo
da cultura) mais importantes para compreender as transfor-
magoes culturais na transi¢cao pés-moderna.

Um dos termos através dos quais se tem vindo a expres-
sar a dindmica da transgressao de fronteiras e da hibridagao
— o de tecnocultura — acaba, de facto, por ser um conceito
adequado para caracterizar os modos de existéncia e de pro-
ducéo dos objectos e préaticas culturais, em particular quando,
como notou Jameson, o conceito de medium se tornou
essencial a caracterizagao desses objectos e praticas e do
modo como eles inscrevem, simultaneamente, num mesmo
objecto, real ou «virtual», o duplo processo da esteticizagao e
da informacionalizagao, mostrando que a produgao de formas
ou de sentidos e a sua apropriagdo social sao inseparaveis
do dominio de saberes e de competéncias que circulam sob
a forma de unidades de informagao. A proposta de Jameson
permite examinar o trabalho da tecnocultura na produgao de
hibridos e de media interactivos, como o hipertexto ou os
jogos de computador, e das diferentes competéncias culturais
e sociais associadas ao uso desses media, no ambito de tec-
nologias culturais especificas, isto é, de mediagdes entre
modos de interpelagéo ou comunicagao, ocasides de apro-
priacao/utilizacéo e consolidagao material e social das técni-
cas, de modo a constituir, no mesmo processo, 0s media, 0s
objectos culturais e os seus publicos ou audiéncias, com as
suas diferenciagbes — de classe, sexo, idade, raga, etnia,
estilo de vida — e lugares especificos de apropriagao®. As
tecnoculturas sao, precisamente, as configuragdes culturais
que, simultaneamente, emergem deste processo e criam as
condigdes para a sua realizagao.

As tecnoculturas associadas as novas tecnologias da
informagé@o e comunicagao tém os seus media priivilegiados
— o video, a televisdo, o computador, os jogos interactivos —,

& Sobre as tecnologias culturais, veja-se Berland, 1992, 1993. Os proces-
505 de mediacao na produgdo e consumo de objectos culturais sio tratados de
modo desenvolvido por Hennion, 1993. Para este autor, a mediacdo é o «ponto
de entrada» empirico que deve ser privilegiado na investigacdo sobre os objec-
tos culturais e os seus usos sociais. Para uma importante analise das tecnolo-
gias culturais de construcao da diferenca sexual, veja-se de Lauretis, 1987.
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os seus padroes estéticos — de que o cyberpunk, a que ja foi
feita referéncia, e certas formas de musica pop e rock sao
algumas das principais expressées —, os seus heréis — os
hackers, os cyborgs — e novas formas de subjectividade,
desenvolvidas no espago da realidade virtual. Mas elas tém
também os seus excluidos — nomeadamente, uma grande
parte das mulheres e todos os que ndo tém acesso aos
recursos tecnolégicos envolvidos — e as suas formas de
opressao e de dominagao — sobretudo com base em novas
formas de reificagdo e de feiticismo tecnolégico® —, que
constituem o outro lado do impulso para a constituicao de
comunidades baseadas na interactividade mediatizada pelas
novas tecnologias. A cartografia das novas configuragoes cul-
turais emergentes na transicao poés-moderna exige que as
tecnoculturas sejam tratadas como uma parte integrante e
fundamental dessas configuragoes, e que as suas implica-
¢oes para as dinamicas contraditérias de regulagao e de
emancipagao sejam examinadas.

Andrew Ross, entre outros, procurou identificar as diferen-
tes manifestagoes de contra-culturas emergentes no ambito
das tecnoculturas, ja nao opostas — como acontecia com as
contraculturas dos anos 60 — as tecnologias, entendidas
como modos de dominacao dos seres humanos e da natu-
reza —, mas como recursos susceptiveis de apropriagoes e
reconfiguragoes capazes de servir projectos de emancipagao.
A ideia dominante, aqui, € a de que vivemos num mundo
saturado de tecnologias a que ndo podemos voltar simples-
mente as costas. Elas exigem novas formas de activismo
politico e cultural que permitam combater as suas conse-
quéncias para o reforgo da vigilancia, do poder militar e da
destruicao do ambiente, ou a sua capacidade de consolidar
ou aprofundar desigualdades, hierarquias e exclusdes exis-
tentes ou criar novas, mas, ao mesmo tempo, reapropriar e
democratizar o acesso as tecnologias que podem contribuir
para objectivos emancipatérios, respeitando a diversidade
cultural, a democracia, os direitos humanos e o ambiente
(Ross, 1991, 1994; Penley e Ross, 1991; Bender e Druckery,
1994; Aronowitz et al., 1996).

As implicagbes culturais dos media electrénicos e das
tecnoculturas que a eles estao associadas serao exploradas,

¢ Veja-se, a este propdsito, Stallabrass, 1993, 1995. Para um lratamento
pormenorizado dos potenciais e riscos das relagbes sociais mediatizadas pelas
novas tecnologias da informacao, veja-se Jones, 1995, Shields, 1996, e tam-
bém as confribuigdes incluidas em Barrett, 1989 e 1992,



nas secgdes seguintes, a partir de uma discussao de trés
temas: as competéncias culturais subsumidas na electronic
literacy, o uso de linguagens inspiradas nos media electroni-
cos para a interpretagao de algumas formas de literatura con-
temporéanea e, finalmente, as implicagoes destas transforma-
¢oes culturais para o conhecimento socioldgico. A discusséo
terd, inevitavelmente, um caracter provisério e nao sistema-
tico, sendo o seu principal objectivo sugerir algumas pistas
para investigagoes futuras.

Em principios de Novembro de 1995, foi divulgado, com
ampla cobertura mediatica, o relatério preliminar de um
estudo, realizado pelo Instituto de Ciéncias Sociais a pedido
do Conselho Nacional de Educagao, incidindo sobre o analfa-
betismo (ou alfabetismo) funcional da populagao portuguesa
com idades entre os 15 e os 64 anos (Benavente, 1995). O
objectivo do estudo era apurar as competéncias basicas de
leitura, escrita e calculo consideradas indispensaveis para a
participac@o plena numa sociedade moderna. Na sua meto-
dologia, o estudo apelava precisamente ao uso dessas com-
peténcias, através da resolugao de problemas que exigiam o
seu accionamento. No confronto com paises como o Canada
ou os Estados Unidos, Portugal apresenta enormes caréncias
neste dominio, com quase metade da populagao activa inca-
paz de realizar adequadamente as tarefas que eram indica-
das. Como, provavelmente, a maioria dos leitores/especta-
dores/ouvintes das noticias entao divulgadas, senti um misto
de preocupagao pela dimensao do problema e de sensagao
de que, como afirmaria o — entao ainda apenas indigitado —
ministro da Educagao, o estudo tinha, de facto, realizado algo
que costuma ser dificil de fazer: corroborar o dbvio. Mais
tarde, contudo, assaltou-me a sensagao de que o estudo
havia tratado adequadamente uma parte das competéncias
culturais e sociais dos cidadaos portugueses, mas que, em
contrapartida, permanecia no escuro um conjunto de temas e
de competéncias que mereceriam, eles também, uma refle-
xao e estudo mais aprofundados, e que, a serem considera-
dos, obrigariam a repensar toda a nossa nogao do que signi-
fica ser alfabetizado ou culturalmente competente. Refiro-me
a todas as competéncias e praticas culturais que, como notou
Paul DiMaggio (1987), respondem a procura estruturalmente
gerada de pertenga, participagao e filiagao cultural e se tor-
nam, por isso, recursos fundamentais para fazer e desfazer
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relages sociais, e que nao constam, necessariamente, do rol
das competéncias associadas ao sucesso ou insucesso no
universo escolar.

Entre essas «outras» competéncias encontram-se todas
aquelas que tém vindo a caracterizar, em especial, os secto-
res mais jovens da populagao, e que dependem da experién-
cia de envolvimento com tecnologias da informagao e da
comunicagao, com os jogos de computadores, os jogos de
arcadas, o video, a musica, a televisao e, em geral, as miuilti-
plas aplicagoes e desenvolvimentos das tecnologias da infor-
magao e comunicagao. A emergéncia de tecnoculturas base-
adas nestas experiéncias e na mediagao destas tecnologias
é, sem duvida, um tema central que deve preocupar os que
estudam a cultura contemporanea, mas que parece emergir
apenas como o lado negativo de uma visao a duas cores_da
cultura, em que a televisao é discutida, em relagao com a lei-
tura, como uma potencial ameaga aos habitos de leitura, em
que os jogos de video sao considerados como embotadores
de outras capacidades que os jovens deixam de desenvolver,
ou em que o computador ocupa um lugar ambiguo, entre Dr.
Jekyll e Mr. Hyde, de precioso auxiliar, mas também de insidi-
osa ameaga a aquisicao das competéncias culturais conside-
radas indispensaveis a um desempenho social adequado no
mundo em que vivemos.

E curioso que as tecnoculturas sejam discutidas como se
fossem algo de separado, ou que deve ser separado, da cul-
tura entendida em sentidos certamente diversos, mas que
vao buscar os seus modelos a definigoes anteriores a socie-
dade da informagao e a sociedade da biotecnologia. Nao € de
hoje esta separagao entre as «duas culturas» — a das huma-
nidades e das artes, por um lado, e a das ciéncias e tecnolo-
gia, por outro. Mas o que ha hoje de novo e de interessante é
o facto de a cultura da tecnologia se ter transformado numa
das principais formas de cultura em que sao socializados,
sobretudo, os jovens. Ontem como hoje, sdo inUmeros os
exemplos da multiplicagao de fenémenos hibridos que trans-
gridem as separagdes convencionais entre as duas culturas.
Mas a sua afirmagao positiva €, sem duvida, um fenémeno
caracteristico da actual fase de transicao pds-moderna.

A centralidade da mediatizagao para a compreensao da
cultura, dos objectos e praticas culturais, de que fala Jame-
son, pode ser bem ilustrada através dos debates sobre a cen-
tralidade do texto impresso e dos modelos de leitura e escrita
a eles associados, e de que o episodio acima referido cons-



titui uma boa ilustragdo. As discussdes em torno do tema
da electronic literacy obrigaram a tornar explicita a relagao
incontornavel entre competéncias culturais e media electréni-
cos. Os modelos convencionais de literacy, de alfabetizagéo
e de competéncia cultural, pressupdem uma relagao natural,
transparente e nao-problematica entre recursos cognitivos e
expressivos, a prestagao cultural e os media através dos
quais os primeiros se realizam nos segundos. Mas a electro-
nic literacy, ao transformar o medium material, implica tam-
bém transformagdes nos modos de produg@o do conheci-
mento e nos modos de produgao estéticos, por um lado, e na
organizagao social do conhecimento e da expressao estética,
da sua produgéo, distribuicao e apropriagao, por outro. Neste
ultimo caso, é importante sublinhar as transformagodes da
interacgao entre pessoas e maquinas, e os novos modos ins-
titucionalizados de organizar essa interacgdo. Como nota
Collins (1995), as transformagdes tecnolégicas acarretam
transformagdes, nao s6 no volume de informagao e de itens
culturais que podem ser armazenados e mobilizados, nas
caracteristicas dos «arquivos culturais», como também na
separagao de fungdes que podem agora ser distribuidas por
actores sociais diferentes, ou que podem ser recombinadas e
rearticuladas em tempos e espagos distintos, em contextos
diversificados e em fungao de objectivos e de publicos diver-
sos. Assim, por exemplo, as tecnologias de reprodugédo de
registos audiovisuais podem ser utilizadas para produzir,
através da montagem e da reconfiguragao de recursos prove-
nientes de diferentes arquivos culturais, novos objectos audio-
visuais, que podem, por sua vez, ser apropriados/descons-
truidos/reconfigurados, e assim sucessivamente. A utilizagao
de técnicas como o sampling na produgao musical € um
exemplo flagrante desta permanente transgressao das fron-
teiras entre a produgao e a reproducgao na cultura contempo-
ranea, tornada possivel através das tecnologias digitais. Do
mesmo modo, & possivel mostrar como a utilizagao de um
recurso hoje tao comum como o processador de texto torna
visiveis e manipulaveis as caracteristicas materiais dos textos,
permitindo alterar a sua configuragao, deslocar passagens de
um lugar para outro, redefinir paragrafos, fazer variar o formato
e dimensao da letra, integrar textos, imagens e representa-
coes graficas e, em geral, criando condigbes para tornar a
escrita uma actividade mais reflexiva.

As nogdes dominantes de competéncia cultural (/iteracy)
nas sociedades ocidentais estdo condicionadas pelo modelo
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da leitura, da escrita e do texto impresso. Continuamos a
tomar como padrao para avaliar essa competéncia a capaci-
dade de ler textos impressos, de escrever e de realizar ope-
racoes de calculo e de manipulagao numeérica ou grafica que
pressupdoem esse dominio da leitura e da escrita. A naturali-
zagao deste modelo leva a esquecer a sua origem histérica e
as condigdes da sua emergéncia. Este modelo dominante —
que continua a definir o padrao dos estudos de «literacia» —
pressupoe, por outro lado, a relagdao necessaria entre os
modos de produgao estética e cognitiva centrados na narra-
tiva e na exposicdo ou descrigdo — que funcionam como
padroes em relagao aos quais se avalia tanto a originalidade
e a inovagdo como a transgressdo —, a tecnologia da
impressao e os objectos materiais que ela torna possiveis —
em especial os livios — e as formas de organizagao e repro-
ducao da cultura, centrada na definicao de objectos — prefe-
rencialmente impressos — autocontidos, com fronteira defi-
nidas, com autoria atribuivel, classificaveis por género,
assunto, cronologia ou autoria, e que sdo conservados em
instituigdes cuja fungao é garantir a sua colocagdo num
modelo de ordem, que disciplina o saber e a cultura'®. A sua
reprodugac e transmissao dependem da existéncia de outras
instituicdes que naturalizam a relagao com o objecto impresso
e com as competéncias a ele associadas, tais como o sis-
tema educativo e outras instituicdes culturais, e da existéncia
de actores que produzem ou manipulam legitimamente esses
objectos e competéncias (professores, criticos, intelectuais,
artistas, escritores, efc.), e de praticas institucionalizadas de
apropriagao social desses objectos e de exercicio e desen-
volvimento das competéncias de leitura e de escrita, tais
como a leitura individual, a critica, o comentario, etc. E esta
relacdo que estd na origem das formas de constituigao e
reprodugao do que Bourdieu designa por capital cultural, e
das hierarquias e formas de dominagao a ele associadas. E
ela também que permite compreender a centralidade da lite-
ratura e do livro, do ler e do escrever nos debates sobre a
cultura e as suas dinamicas no mundo contemporaneo, mas
também da definicdo de formas juridicas de adjudicagao da
propriedade intelectual e de regulamentagao e organizagao
da conservagao de objectos culturais (Chartier, 1994: 195).

0 Para diferentes abordagens que procuram caractetizar a especificidade
historica dos modelos e préticas culturais associados & imprensa, bem como
das instituicdes que asseguram a sua reproducio, veja-se, entre outros, Eisen-
stein, 1983; Ong, 1982; Chartier, 1992, 1994; Mackenzie, 1986; Bolter, 1991,



Daqui decorre o interesse em tomar a literatura como ponto
de entrada para a exploragao das implicagoes dessas dinami-
cas culturais no mundo contemporaneo, ao tornar visiveis e
explicitos os pressupostos que naturalizam a relagao com o
texto, a leitura e a escrita que estao na base das definigoes
de cultura e de competéncias culturais''.

Como identificar novas configuragoes de competéncias
que incluam aquelas que emergem desta participagao nas
novas tecnoculturas, e como representar e tornar transmissi-
vel a experiéncia da aquisigao, desenvolvimento e uso social
dessas competéncias?'2. As relagdes entre modos de produ-
cao estética e cognitiva, tecnologias materiais e formas de
organizagao social e institucional da cultura nao tém, neces-
sariamente, de ser pensadas a partir do primado dos modelos
convencionais da leitura, da escrita e do texto impresso e da
sua naturalizagao. Elas podem ser pensadas, alternativa-
mente, a partir da nogao de articulagao — entre os elementos
constitutivos de cada uma das dimensdes referidas e entre as
varias dimensoes — como relag@o nao-necessaria entre ele-
mentos heterogéneos, obrigando a tornar explicitos os pro-
cessos através dos quais se constituem e estabilizam associ-
acoes ou ligagdes duraveis entre elementos que nao estao
ligados «naturalmente», mas apenas como resultado de tra-
jectérias histéricas™®. Esta concepgéo vai no sentido da carac-
terizagao, por Hayles (1990), da cultura pés-moderna como
assentando em processos de desnaturagao. Também aqui,
ha-que «desnaturar» a relagao entre estes elementos, tor-
nando a sua associagao duravel algo que € preciso explicar e
interpretar por referéncia ao processo da sua emergéncia.

11 Sobre estes temas, veja-se Tuman, 1992; Landow, 1992; Bolter, 1991;
Delany e Landow, 1991; Jones, 1995. Ja depois de concluido este artigo, tomei
conhecimento da obra de José Afonso Furtado O que é o Livro (1996), que
inclui um conjunto de importantes reflexdes sobre alguns dos t6picos aqui refe-
ridos.

12 Sobre as tecnoculluras associadas  informética e aos jogos de video e
a sua relagdo com a socializagao e a aquisicao e desenvolvimento de compe-
téncias culturais pelas criancas, veja-se Turkle, 1984; Provenzo, 1991; Kinder,
1991; e Stallabrass, 1993. Ross (1991), Penley e Ross (1991), McCaffery
(1991) e Jones (1995) incluem ensaios sobre diferentes aspectos das tecnocul-
turas.

Fuller e Jenkins (1995) sugerem a existéncia de um vinculo entre os
padrées narrativos que estdao na base dos jogos de computador e as narrativas
da descoberta do Novo Mundo, apontando, assim, para o facto de as tecnocul-
turas se articularem com configuracdes e recursos cullurais pré-existentes que
fornecem o «equipamento molivacional» para o envolvimento com novos
media e novos objectos culturais.

13 Sobre os usos do conceito de articulagdo nos estudos culturais, veja-se
Grossberg, 1996; Slack, 1996; e Hebdige, 1988, 1993.
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A literatura

na erada
«alfabetizacao
electronica»

A linguagem associada a termos como hipertexto ou
hipermédia parece oferecer recursos particularmente interes-
santes para caracterizar os fenémenos ligados a produgao e
apropriagao social da cultura que aqui nos interessam, e a
que nao é estranho o reconhecimento crescente da importan-
cia da mediatizagao da cultura em relagao com o duplo pro-
cesso de esteticizagdo/informacionalizagdo. E interessante
sublinhar, acompanhando, neste ponto, o que parece ser
uma opiniao amplamente partilhada por muitos autores, que
a emergéncia de tecnologias como o hipertexto/hipermédia
veio conferir uma espessura material as teses pos-estrutura-
listas sobre a heterogeneidade dos textos e a intertextuali-
dade, ou sobre o descentramento da subjectividade e da
nogao de autor, bem como um significado mais palpavel a
nogao, avangada pela teoria da recepgao, de que o leitor
recria o texto na sua leitura (Edwards, 1994). Voltarei a estes
pontos mais adiante.

As implicagoes da «alfabetizagao electronica» num domi-
nio como a literatura tém sido discutidas, sobretudo, a partir
da avaliagao do impacto de novas tecnologias electrénicas na
produgao e circulagao de textos e no modo como elas afec-
tam as competéncias culturais associadas aos modelos «tra-
dicionais» de escrita e de leitura baseadas na imprensa. Tem
merecido especial atencao, desde ha anos, a avaliagao do
impacto de um novo medium como o hipertexto nas transfor-
magoes desses modelos e competéncias. O hipertexto pode
ser definido como uma rede de elementos e de ligagoes tex-
tuais (Bolter, 1991) que, como nota Ulmer (1992: 141),
envolve dois modelos semanticos: o da ficha, sendo as fichas
organizadas de modo associativo ou légico, e o da viagem,
como modo de aceder & informagao contida nas fichas e de
produzir nova informagao a partir da conexao assim estabele-
cida. O conceito de hipermédia alarga esta definigéo a ele-
mentos e conexdes que nao sao textos no sentido convencio-
nal do termo — tais como imagens, representagoes gréaficas
ou sons. E importante sublinhar, aqui, que a nogao de hiper-
media pode ser subordinada a nogao de hipertexto como
uma extensao deste, através, nomeadamente, da utilizagao
de uma nogao alargada do que é um texto — e que encontra-
mos em certas correntes pos-estruturalistas ou na antropolo-
gia de Clifford Geertz, por exemplo —, segundo a qual todos
os elementos e ligagdes incluidos numa rede, sejam eles



alfabéticos, numéricos, graficos, visuais ou aurais, podem ser
tratados como textos, privilegiando conceitos como o de «ler»
ou «escrever», Como observa, muito pertinentemente, Ted
Friedman (1995), esta concepcao pode limites, necessaria-
mente, a uma reconceptualizagdo das capacidades de novos
media baseada, precisamente, na ideia de que o texto é ape-
nas um dos varios modos de construir informagao e de pro-
duzir objectos estéticos, que nao deve ser tratado privilegia-
damente.

A passagem do texto impresso ao texto electrénico abre
possibilidades que afectam as trés dimensdes da mediatiza-
¢ao que o impresso nao permite explorar a nao ser por alu-
s@o ou metaforicamente. Isto €, alguns dos textos da litera-
tura contemporanea sao hipertextos metaféricos ou, melhor,
metaforas do hipertexto/hipermédia. Mas é precisamente esta
utilizagao metaférica da linguagem dos media electrénicos
que permite ver neles algo que, anteriormente, com a nossa
dependéncia em relagcdo a linguagens condicionadas por
outros media, nao podiamos ver. Em particular, cabe aqui
sublinhar a possibilidade de compreender de modo mais
explicito o significado de conceitos como o de intertextuali-
dade ou de polissemia, que a tecnologia do hipertexto/hiper-
média «literaliza». Mas pode-se ir mais longe, e reconceptua-
lizar toda a relacao entre a escrita, a visao e 0 som, de modo
a tornar mais explicita a especificidade de formas culturais
que parecem privilegiar um regime de significagéo figurativo
sobre um regime de significacdo discursivo, como sugere
Scott Lash (1990), isto é, que emergem como organizadas
em torno da centralidade da imagem e do visual, e ja nao em
torno da fung&o ordenadora e organizadora do texto. Ganha,
assim, nova expressaoc o debate sobre o visual e os regimes
de significagao a ele ligados na cultura contemporéanea e, em
particular, na cultura pés-moderna'4,

A identificagdo que Jameson faz das diferentes dimen-
soes indispensaveis a andlise critica dos media e dos proces-
sos de mediatizagao oferece-nos um ponto de partida conve-
niente para procurar substanciar algumas das questdes
acima enunciadas e, em particular, os processos de hibrida-
¢ao e transgressao de fronteiras que atravessam a cultura na
pos-modernidade. A hibridagao e a transgressdo podem
assumir diferentes formas, consoante as dimensées que sédo

14 Sobre este tema, veja-se Jencks, 1995; Taylor, 1984, Lash, 1990; Lash
e Urry, 1994; Welchman, 1995,
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articuladas. Vale a pena percorrer, brevemente, alguns exem-
plos destes processos, recorrendo a linguagem do hiper-
texto/hipermédia. Esta linguagem assenta, como foi ja lem-
brado, em dois principios semanticos: o da organizagao em
unidades recombinaveis de informagao, cujo sentido pode ser
estabelecido de modo légico ou de modo associativo, e o da
viagem ou trajectéria que estabelece ligagdes entre essas
unidades de informagao, dando origem a nova informagao. A
distingao referida ajuda-nos a identificar as diferentes instan-
cias de articulagao que materializam a hibridagao e a trans-
gressdo de fronteiras. Falar em configuragdes culturais
(Nunes, 1995a) significa, precisamente, falar das constela-
¢oes de géneros, estilos, media, e tecnologias culturais, mas
também do modo como os diferentes elementos dos reporté-
rios culturais disponiveis sao articulados através de narrati-
vas, descri¢oes, exposigdes ou outros modos de construgéo
formal. Na linguagem do hipertexto/hipermédia, tal implica um
envolvimento com as relagoes especificas e empiricamente
identificaveis entre os constituintes dos dois modos semanti-
cos a que se refere Ulmer. E impossivel elaborar um inventa-
rio, ainda que provisdrio, das diferentes permutagoes dessas
relagdes. Mas pode-se identificar empiricamente algumas das
configuragdes emergentes dessas relagdes, que encontram
expressao num grande nimero de textos e de objectos cultu-
rais. Privilegiarei, aqui, as configuragées identificaveis na lite-
ratura, mas nao sem sublinhar que um exercicio deste tipo
pode ser alargado — e tem-no sido por alguns comentadores
— a outros tipos de objectos e de praticas culturais.

A primeira configuragdo emerge da articulagao, num
mesmo medium, de recursos estéticos ou cognitivos associa-
dos a géneros diferentes, através do recurso a montagem ou
a colagem, a «encenagao» ou & incorporagao no objecto
(textual, visual, cinematico ou outro) de uma visibilizacao e de
um retorno reflexivo as proprias condigdes de produgéo
desse objecto — o que alguns autores designam por mise
en abyme'®. A literatura contemporéanea fornece um grande

15 Os recursos cognitivos e estéticos que deram origem a certas formas de
hibridagdo genérica dentro dos limites de um mesmo medium — a imprensa —,
tais como a montagem ou a colagem, ou a construcdo de texlos reflexivos,
incorporando a referéncia ao processo da sua produgac —, podem ser redes-
critos através da linguagem .do hipertexto/hipermédia. Ulmer (1992: 142)
chama a atencao para o facto de a montagem, para exercer efeitos, dever con-
servar, no novo contexto que configura, alguma visibilidade do contexto «origi-
nal» dos fragmentos. Este aspecto & tornado particularmente explicito pela lin-
guagem do hipertexto/hipermédia, que, assim, permite redefinir, a partir de uma
concepgao pos-estruturalista de intertextualidade, um recurso estético caracte-



numero de exemplos deste procedimento, que parece estar
associado, por um lado, & reafirmagao (ou reinvengao) da
centralidade da narrativa como modo de organizar recursos
de proveniéncia heterogénea — é particularmente notério o
uso de temas histéricos ou das convengdes do policial
«negro» em boa parte da ficgdo contemporédnea —, e, por
outro, & reversibilidade da ficcao e da nao-ficgao, frequente-
mente no mesmo texto, Essa reversibilidade manifesta-se no
uso de recursos ficcionais (ou convencionalmente considera-
dos como tais) para organizar o comentario ou a narrativa de
acontecimentos «reais», e, inversamente, ao uso de aconte-
cimentos e personagens «reais» ou «histéricos» como recur-
sos para a construgéo de ficgoes. No dominio da ciéncia e,
em geral, da escrita «n&o-ficcional», esta hibridagao genérica
e reversibilidade da fic¢ao e da nao-ficgao tornou-se bastante
comum, como mostrou, entre outros, Clifford Geertz (1983), e
mereceria, certamente, uma abordagem pormenorizada que
tera de ser deixada para outro trabalho'S.

Os exemplos de textos que apresentam estas caracteristi-
cas abundam, e entre os que saltam & memdria incluem-se,
entre outros, El jardin de los senderos que se bifurcan, de J.
L. Borges (frequentemente apontado como o texto inspirador
da hypertext fiction); The Golden Notebook, de Doris Lessing;
Ragtime , Loon Lake, The Book of Daniel ou World’s Fair, de
E.D. Doctorow; Beloved, de Toni Morrison; Midnight's Chil-
dren, Shame ou The Satanic Verses, de Salman Rushdie:
Terra Nostra ou Cambio de Piel, de Carlos Fuentes;
Galindez, El Pianista ou a série que tem como protagonista o
detective Pepe Carvalho, de Manuel Vazquez-Montalban;
Cuatro Manos, de Paco Ignacio Taibo Il; La Verdad sobre e/
Caso Savolta ou La Ciudad de los Prodigios, de Eduardo
Mendoza; Memorial do Convento, O Ano da Morte de Ricardo
Reis ou Histdria do Cerco de Lisboa, de José Saramago; O
Cais das Merendas e A Costa dos Murmdrios, de Lidia Jorge;
Se numa Noite de Inverno um Viajante, de Italo Calvino, O
Nome da Rosa, de Umberto Eco, talvez a mais explicita das
tentativas de construir uma ficgao hibrida, que articula as
convengdes e recursos do romance historico, da histéria de
detectives e do Bildungsroman, sem esquecer, naturalmente,
o canibalismo genérico e estilistico da ficgdo cyberpunk.

risticamente modernista, fazendo-o «jogar» em novos contextos, tornando a
sua utilizagao mais reflexiva.

8 A este proposito, veja-se, também, as observacdes de McHale (1992:
18-41).
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Uma das mais interessantes expressoes desta tendéncia,
que incorpora de modo particularmente visivel a hibridagéo
genérica, as narrativas paralelas que se bifurcam e a reversi-
bilidade da ficgao e da critica é o romance de Juan Goytisolo
El Sitio de los Sitios (1995), publicitado, significativamente,
como «A verdade da ficgao contra a historia oficial». O tema
deste livro & o cerco de Sarajevo, que Goytisolo testemunhou
in loco, & que ja havia dado origem & publicagao de um Djario
de Sarajevo. Desta vez, contudo, a experiéncia do cerco
passa por uma série de sequéncias textuais, que assumem a
forma de cartas, relatérios e outros escritos de um oficial da
forga multinacional estacionada na Bésnia, documentos que
testemunham a histéria de Sarajevo como cidade multicultu-
ral, relatos de sonhos e narrativas na primeira pessoa, com
mudangas frequentes do narrador, e que incluem uma rela-
cao imaginaria do cerco de um bairro de Paris, com uma
importante populagao imigrada, que permite «dar a ver» as
condigdes politicas e culturais que estao na origem da guerra
da Bodsnia e transforma-las, de conflito étnico ou local, em
expressao de dinamicas globais a que as sociedades do cen-
tro ndo sé nao estdo imunes, mas que criam activamente.
Particularmente poderosa, neste romance, & a evocagao do
paralelo entre a «limpeza étnica» na Bosnia e o racismo e a
xenofobia em paises centrais como a Franga como expres-
soes mais «suaves» do mesmo fendmeno, mas-que podem
vir a assumir idénticas proporgdes e consequéncias. A cons-
trugao do livro, incluindo as formas materiais da sua organi-
zagao e as notas e observagdoes de um «compilador» que
aparece como responsavel por aquilo que assume a forma de
uma compilagao de textos com caracteristicas e provenién-
cias distintas, € claramente um exercicio reflexivo sobre o
poder da literatura para dizer o que a historia oficial oculta ou
o jornalismo e a critica nac podem articular. Ao mesmo
tempo, Goytisolo nédo deixa de referir, em nota final que o
facto de, a data da publicagao do livro, trezentas mil pessoas
continuarem cercadas em Sarajevo & também um sinal dos
limites do poder da literatura, alargando, assim, o ambito da
reflexividade para além da prépria construgao textual.

Certos objectos culturais vao para além da hibridagao
genérica dentro dos limites de um mesmo medium, articu-
lando um modo de produgao estética ou cognitiva associada
a um medium com elementos da tecnologia material de outro
medijum ou de outros media. No caso da literatura, esta confi-
guragao aparece, por exemplo, na incorporagao, por certas



formas de literatura, de recursos estéticos e/ou cognitivos
desenvolvidos para outro medium. E o caso do romance poli-
cial «negro» (hard-boiled ), e da adopgao, por parte de auto-
res como Dashiell Hammett ou Raymond Chandler, de uma
escrita que evoca o realismo cinematico’. No mesmo sen-
tido, as formas de produgéo estética caracteristicas do video
podem ser associadas a tecnologia material da escrita e da
impressao para evocar poderosas e intensas imagens vi-
suais, como as que percorrem a ficgado cyberpunk — as pai-
sagens urbanas, as descri¢oes do ciberespago, os minucio-
sos inventarios e descrigdes de objectos e de caracteristicas
fisicas das personagens — ou essa obra «exemplar» do pds-
-modernismo literario (McHale, 1992: 61:114; Maltby, 1991;
Derrick, 1994) que é Gravity’s Rainbow, de Thomas Pynchon
(1973). Sem perder de vista as diferengas decorrentes do
facto de se estar a lidar com media distintos, seria certa-
mente interessante aproximar os procedimentos de fragmen-
tacao e montagem das sequéncias narrativas accionados
nestes textos a estética do video-clip (Frith et al, 1993). Na
mesma linha, como tem sido sugerido por autores como
McHale (1992), € possivel encontrar uma estética «televi-
siva» inspirada no zapping em obras como Vineland, de
Pynchon (1990), ou The Satanic Verses, de Salman Rushdie
(1992).

Qualquer estratégia de «apropriagdao cruzada», entre
media diferentes, de recursos estéticos e cognitivos pode
gerar efeitos imprevisiveis em termos de modificagbes nas
configuragdes de modos de produgao/tecnologias materiais/
/formas institucionais de producgéao cultural. Mas nem todas as
reconfiguragoes sao possiveis, devido a resisténcias «inscri-
tas» em cada uma das dimensoes e, em particular, na materi-
alidade dos préprios media. A contingéncia é, sempre, uma
contingéncia condicionada (Hayles, 1995), sujeita a constran-
gimentos materiais que podem, eles proprios, ser modifica-
dos no decorrer dos processos em que aparecem como con-
dicionantes. Dai que nao seja possivel determinar, em termos
gerais, o universo das articulagdes que sdo possiveis. Este
s6 pode ser definido empiricamente, e sempre de modo
necessariamente provisério, articulando o «novo» e o «velho»,
continuidades com o ja existente e descontinuidades em rela-

17 Para exemplos de textos ndo-ficcionais — no caso, as etnografias socio-
logicas ligadas & Escola de Chicago — que incorporam convencgdes e recursos
realistas evocando o cinema (Herbert Blumer) ou a televisdo (Howard Becker),
veja-se Clough, 1992.
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¢ao a este, em configuragdoes emergentes. A este propésito,
vale a pena recordar o que nos diz Howard Becker (1996) a
propdsito da constituicdo de um mundo social da ficgao de
hipertexto. Este sé se tornou possivel a partir do momento
em que da possibilidade do hipertexto, enquanto conceito, se
passou a sua realizagao pratica através de tecnologias, certa-
mente. Mas foi necessario, também, que surgissem «auto-
res» capazes de produzir um corpus de «obras» e editores e
distribuidores capazes de fazer chegar essas «obras» aos
seus leitores. Estes por sua vez, tiveram de se constituir num
«publico» com as competéncias necessarias para a leitura e
manipulagao da nova forma de arte e, finalmente, uma critica
especializada, capaz de definir critérios estéticos para a
determinagao do valor das «obras». Se a organizagéo deste
mundo social recorre, numa fase inicial, a definigdes de acto-
res, de recursos e de formas de organizagdo que nao pare-
cem ser diferentes das que caracterizam mundos da arte
mais convencionais, &€ importante nao esquecer que as tec-
nologias materiais mobilizadas para a produgéo de hipertex-
tos e os objectos assim produzidos conferem um caracter
novo e diferente a essas definicoes e as redes de relagdes
entre actores e recursos envolvidos, E importante sublinhar,
nomeadamente, as reconfiguragdes da nogao de texto — que
literaliza as teses pés-estruturalistas sobre a inexisténcia de
fronteiras estaveis e definidas entre textos e sobre a natureza
irremediavelmente intertextual de qualquer texto —, da nogao
de escrita e de autoria — tornando visiveis e reflexivamente
apropriaveis as condi¢des materiais de produgéo do texto e a
sua reescrita por aqueles que, convencionalmente, seriam
considerados os seus autores —, da nogao de leitura — tam-
bém aqui literalizando os postulados da teoria da recepgao,
ao transformar o acto de ler num processo de reescrita — e
da nogao de narrativa, ao liberta-la do constrangimento da
linearidade e sequencialidade (Landow, 1992).

Os constrangimentos ligados a transformagéo da configu-
ragao do conjunto das dimensdes envolvidas na relagao entre
um medium e uma forma de cultura podem ser muito varia-
veis, consoante as caracteristicas de um e de outro. No caso
de Gravity’'s Rainbow, de Pynchon, o recurso ao texto
impresso permite-lhe uma insergao institucional e formas de
circulagao entre regimes de leitura diferentes que estao
menos condicionadas pelo espago de apropriagéo institucio-
nalizado do que, por exemplo, no caso das instalagdes de
Nam June Pak, que estdo limitadas tanto pela sua associa-



¢ao a um espacgo fisico como pelo seu caracter efémero
(Jameson, 1991). E isto que explica que o livro de Pynchon
se tenha tornado um objecto cultural susceptivel de mdltiplas
apropriagdoes — por exemplo, como objecto literario (McHale,
1992), como sintoma da transi¢cdo paradigmatica (Derrick,
1994), ou como manifestagao politica do pés-modernismo
«dissidente» ou critico (Maltby, 1991). Dai que seja impor-
tante ter em conta as dimensoes — ja referidas — ligadas ao
medium ou media mobilizados, o modo como essas dimen-
soes se articulam no proprio objecto e no quadro de tecnolo-
gias culturais, particularmente as mediagdbes — como, por
exemplo, as que permitem identificar as «camadas» constitu-
tivas do objecto que revelam os tragos ou indicios das rela-
¢oes intertextuais e sociais que o constituem (Star, 1995) —
e os regimes de leitura e de valor (Frow, 1995) através dos
quais sao definidos os registos de leitura situacionalmente
pertinentes dos objectos e praticas, e que permitem, por
exemplo, definir o mesmo objecto como estético numas situa-
coes, e, noutras, como objecto de conhecimento, como
objecto moral ou como objecto politico. Sao estas possibilida-
des diferentes e frequentemente contraditérias de leitura que
sao mobilizadas nos conflitos em torno da liberdade de cria-
¢ao artistica e das varias formas de censura (Dubin, 1992;
Beisel, 1992; Heinich, 1992). A este propésito, alguns analis-
tas sugerem que os objectos culturais pds-modernos podem
ser lidos como palimpsestos, como textos que foram escritos
sobre outros textos, ou sobre a rasura de textos anteriores
(Straw, 1993). Mas essa qualidade palimpséstica tem a parti-
cularidade de ser reversivel, isto é, em relagdo ao mesmo
objecto pode ser privilegiada uma leitura que traz para pri-
meiro plano a ordem e a contengao, ou uma leitura que traz
para primeiro plano a dispers@o e a subversao, uma leitura
«literaria» ou uma leitura «politica»... Uma apropriagao pos-
-moderna critica dos textos e dos objectos culturais pressu-
poe a possibilidade dessa reversibilidade, sem fazer desapa-
recer, sob o texto que se «lé», o texto sobre o qual este foi
«escrito», e sem determinar, de uma vez por todas, o registo
«legitimo» da leitura ou o fechamento do espago intertextual.
A questao que, naturalmente, fica de pé é a de saber até
que ponto estes processos de transgressao e hibridagao nao
se confinarao as tecnologias de produgéo estética e as tecno-
logias materiais, mas se estenderao a dimensao institucional
e as formas de poder e relagdes sociais que a configuram, de
modo a permitir a emergéncia de formas institucionais dife-
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rentes e inovadoras, e a potenciar transformagdes nos mun-
dos da cultura que reforcem o potencial emancipador dos
objectos e praticas culturais. Os novos modos de representa-
¢ao associados aos media interactivos, ao hipertexto e hiper-
media e &s novas redes de comunicagao global ndo séo, por
si sos, condigbes suficientes para essa transformacéo. Se é
certo que, como notou Friedman (1995: 85-86), a simulagao
por computador e o conjunto dos objectos culturais que nela
se inspiram, como os jogos de computador, contdm os recur-
sos para a construgao de novos mapas cognitivos baseados
no fluxo e na interactividade, nao é menos verdade que, tal
como aconteceu, no passado, com outros media, é o con-
texto politico e social da sua utilizagao que ird determinar se
esses Novos recursos irdo apontar no sentido do reforgo da
regulagéo ligada as instituigdes existentes ou no sentido da
realizagao do seu potencial para a emancipacgéo. Stallabrass
(1993), por exemplo, sublinha os novos riscos de aprofunda-
mento da reificacao ja denunciada por autores como Adorno,
cuja possibilidade esta incorporada, desde a origem, nos
jogos de video e jogos de arcadas. Outros autores, como
Provenzo (1991) ou Kinder (1991), examinaram as potenciali-
dades contraditorias da relagio entre os media electrénicos e
as criangas.

A maior parte dos estudos dos processos e fendmenos
que atras foram referidos tem incidido, de modo privilegiado,
sobre as sociedades centrais do sistema-mundo, aquelas
que, sendo dominantes no plano econdémico e politico, fazem
assentar essa dominagéo na produgdo e difusdo global de
objectos culturais e das tecnologias culturais adequadas a
esses objectos. Os processos de globalizagdo cultural obri-
gam, sem duvida, a conhecer as caracteristicas desses
objectos e processos, mas, sobretudo, obrigam a conhecer
os diferentes modos da sua apropriagio local, em lugares
diversos do sistema-mundial. Sabemos, hoje, que a globali-
zagéo cultural &, de facto, um processo que passa por multi-
plas formas de reapropriagao local e de hibridagao de objec-
tos, praticas e tecnologias culturais de origens e provenién-
cias varias. As configuragdes emergentes dessa reapropria-
¢ao sao irredutiveis a qualquer modelo de homogeneizagao.
A partilha, & escala global, dos mesmos objectos culturais vai
de par com mais diferenca e mais diversidade & escala local.
Daqui decorre a importancia de procurar identificar as carac-
teristicas desses processos em situagdes periféricas ou semi-
perifericas, dando especial atencao aos efeitos de diferencia-



cao e de hibridizagao interna das culturas locais, das suas
«aberturas especificas» (Santos, 1994) e das modalidades
de desigualdade, exclusao e dominagéo a que estdo associa-
das localmente. O caso de Portugal €, deste ponto de vista,
particularmente interessante, enquanto sociedade semiperifé-
rica, caracterizada por uma cultura de fronteira e exercendo
fungdes de intermediagao entre o centro e a periferia.

Os socidlogos, como quaisquer outros produtores cultu-
rais, produzem o seu conhecimento, simultaneamente, no
quadro de uma tradigao sociolégica — que, como ja foi dito, é
no essencial herdeira do século XIX —, mas também no
ambito de um envolvimento com o «mundo de ficgao cienti-
fica» (Sterling, 1988: ix) que hoje habitamos, com as suas
promessas de utopia e os prentncios de distopias, e em que
as geragdes mais jovens estao a ser socializadas. O trabalho
da sociologia &, assim, um trabalho de reinvengao de uma
tradicao tedrica no quadro de um mundo em transformagao,
neste aspecto apresentando uma afinidade interessante com
a ficgao cientifica.

Como observou Patricia Clough (1992), existe uma rela-
cao estreita entre paradigmas culturais, formas literarias e
media, e essa relagao marcou decisivamente as caracteristi-
cas do trabalho dos socidlogos e dos objectos resultantes
desse trabalho — os textos sociolégicos. Clough refere-se,
explicitamente, a relagao entre o realismo literario, o realismo
cinematico, o realismo emocional caracteristico da televisao e
o realismo «informatico» da simulagao, por um lado, e as
diferentes versoes de textos etnograficos ao longo da histéria
da sociologia, por outro. O que me parece particularmente
interessante nesse trabalho € o sublinhar da estreita relagao
entre as caracteristicas dos textos sociolégicos e os diferen-
tes media que, em diferentes momentos, assumem uma posi-
¢ao central na vida cultural. Hoje, € importante investigar a
relacao possivel entre os media e as tecnologias culturais,
por um lado, e a renovagao de um discurso sociolégico que
tera de ser, simultaneamente, mais e menos do que o dis-
curso socioldgico convencional, articulando, por um lado, for-
mas de experiéncia, de conhecimento e de racionalidade que
nao se cingem a racionalidade cognitivo-instrumental e que
sdo situados ou localizados, mas renunciando, ao mesmo
tempo, a ambigao pandptica do socidlogo-rei, através de uma
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incorporagao no discurso socioldgico das condigdes de pro-
dugao desse conhecimento e dos seus limites.

A construgao de formas de conhecimento socioldgico
capazes de responder a este imperativo passa, mais uma
vez, pela nogdo de articulagdo. A articulagdo, como lembra
Dick Hebdige, designa simultaneamente uma «correspondén-
cia ndo-necessaria» entre elementos diferentes e uma «per-
formance» que realiza praticamente essa correspondéncia
(Hebdige, 1993: 200-201), e que permite dar um contelido
positivo & ideia de que «a diferenga une» (Jameson, 1991:
345). Hebdige propoe que a relagao do investigador com os
terrenos da investigagao passe a fazer-se através da condi-
¢ao de «testemunha articulada» (Hebdige, 1993), uma teste-
munha de processos e acontecimentos posicionada num ter-
reno, contraposta a concepgao convencional do investigador
como etnégrafo, produtor de um conhecimento (ainda que
reflexivo, multivocal ou dialdgico), posicionado ou n&o, de um
terreno (Hebdige, 1993: 207). Deste modo, seria possivel a
passagem de um realismo etnogréfico, que reproduz as hie-
rarquias e desigualdades associadas a produgéo da ciéncia
moderna, a um novo realismo — a que Hebdige chama «rea-
lismo magico» — capaz de incorporar outros modos, eles
préprios hibrides e transgressivos, de avaliagdo da experién-
cia do contacto do investigador com o terreno — o que, no
caso dos fenomenos culturais, implica um envolvimento com
estes e com os actores que deles dao parte, capaz de respei-
tar a especificidade da experiéncia do envolvimento com
esses fenomenos, sem os reduzir unilateralmente a objectos
de conhecimento desligados das condigoes locais da sua
emergéncia e existéncia. Se as desigualdades e hierarquias
nao deixam de existir, elas tornam-se, contudo, sujeitas as
caracteristicas contingentes das situagcdes em que o conheci-
mento & produzido. Este modo de relagdo com a cultura
evoca, certamente, o trabalho de artistas publicos, como
Hans Haacke ou Krzystof Wodiczko, mas nao é dificil encon-
trar, nas ciéncias sociais, exemplares de trabalhos de investi-
gacéao que apontam nessa direcgao, como Shamanism, Colo-
nialism and the Wild Man, de Michael Taussig (1987), Aramis,
ou '"Amour des Techniques, de Bruno Latour (1992) ou Pri-
mate Visions, de Donna Haraway (1992), para citar apenas
alguns.

A esse realismo reinventado prefiro chamar realismo inter-
activo e pragmatico (Pickering, 1995), um realismo assente
na confrontag&o, no dialogo e na produgao local e conjunta



de representagdes que sejam adequadas ao caracter rizoma-
tico (Deleuze e Guattari, 1976), aberto e indeterminado das
configuracoes culturais emergentes (Clifford, 1988; Bhabha,
1994; Chambers e Curti, 1996, Nunes, 1995a, b)'8. A renova-
cao da entrevista e da etnografia que tem sido proposta por
George Marcus (1993, 1995) e pelos seus colaboradores e a
nogao de hermenéutica diatdpica, de Boaventura de Sousa
Santos (1995), como modo de trabalhar com a diferenca
como aquilo que nos permite ver nos outros o que eles nao
véem (e vice-versa) €, sem duvida, um caminho interessante
que, se nao faz desaparecer as desigualdades na capaci-
dade de produgao de conhecimento sobre a sociedade, pode,
pelo menos, contribuir para reinventar as formas de produgao
cognitiva e estética num sentido mais adequado as dinamicas
culturais do mundo contemporaneo e mais sensivel as espe-
cificidades locais e & sua relagdo com os processos globais
de mudanga social.

A permeabilidade das fronteiras convencionais que sepa-
ram os varios «niveis de cultura», os géneros culturais, a
ciéncia e a tecnologia, e, por outro lado, o emergir de fené-
menos e objectos «hibridos» constituem duas das mais
importantes manifestagdes das dinamicas culturais no mundo
contemporaneo. Essas dinamicas desenvolvem-se numa
arena marcada pela tensdo entre a globalizagao cultural e a
rearticulagao local de configuragdes culturais, e tém dado
lugar ao surgimento e confrontagéo de diferentes formas de
pensar a «condigdo pés-moderna», opondo a celebragao
dessa condigao, por um lado, a tentativa de construir um pen-
samento critico pés-moderno, que permita explorar os novos
territérios da cultura, as formas de associagao e dissociagao
ligadas aos novos reportdrios culturais e as configuragoes
culturais emergentes e as suas implicagdes sociais e politi-
cas. O prosseguimento deste projecto requer um trabalho de

'8 A nogdo convencional de realismo est4 associada a um regime de signi-
ficagdo que pressupde a existéncia de uma realidade prévia e exterior 4s suas
representagbes, e que postula a correspondéncia entre realidade e represen-
tagdo (Abercrombie et al, 1992). O realismo pragmatico, em contrapartida,
postula que a realidade e as suas representacdes sdo o resultado emergente
do envolvimento material, semiético e interpretativo dos actores com o mundo,
& nao a expressao necessaria de uma correspondéncia entre representacdes e
realidades pré-existentes e independentes dessas representacdes e da activi-
dade dos actores. Neste sentido, como nota Pickering (1995: 183), o realismo
pragmatico é um realismo nao-céptico e um realismo da ndo-correspondéncia.
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reinvengao tedrica e metodolégica marcado, ele préprio, pela
fluidez das fronteiras disciplinares, pela permeabilidade dos
modos de conhecimento e pela hibridagao de géneros e de
recursos cognitivos e estéticos. A exploragao das implicagdes
das tecnoculturas e da «alfabetizagdo electronica» na emer-
géncia de novas configuragdes culturais, atenta aos riscos
que elas transportam e as potencialidades emancipatérias
que as atravessam, constitui um passo indispenséavel nessa
direcgao. |



Referéncias
Bibliograficas

Abercrombie, 1992
Nicholas et al.
Aronowitz, 1996

Stanley et al. (org.)
Barrett, Edward (org.) 1989

Barrett, Edward (org.) 1992

Becker, Howard S. 1986
Becker, Howard S. 1996
Beisel, Nicola 1992

Benavente, Ana (org.) 1995

Bender, Gretchen; 1994
Druckery, Timothy (org.)

Berland, Jody 1992
Berland, Jody 1993
Beverley, John 1995
etal. (org.)

Bhabha, Homi K. 1994

Bolter, Jay David 1991

Bourdieu, Pierre 1989
Bowker, Geof 1993
Bukatman, Scott 1993
Birger, Peter 1992
Bumham, Clint 1995
Chambers, lan; 1996
Curti, Lidia (org.)

Chartier, Roger 1992

Fronteiras, hibridismo
e mediatizagao

«Popular Representation: Recasting Realism», in Lash e
Friedman (org.), 115-140.

Technoscience and Cyberculture. London/New York: Rou-
tledge.

The Society of Text: Hypertext, Hypermedia, and the Social
Construction of Information. Cambridge, Mass.: MIT Press.
Sociomedia. Cambridge, Mass.: MIT Press.

«Telling about Society», in H.S. Becker, Doing Things Toge-
ther. Evanston: Northwestern U.P., 121-135.

«A New Art Form: Hypertext Fiction», in Maria de Lurdes
Lima dos Santos (org.), Cultura e Economia. Lisboa: |.C.S.,
67-81.

«Constructing a Shifting Moral Boundary: Literature and
Obscenity in Nineteenth-Century America», in Michéle
Lamont / Marcel Foumier (org.), Cultivating Differences:
Symbolic Boundaries and the Making of Inequality. Chicago:
University of Chicago Press, 104-128.

Estudo Portugués de Literacia: Relatdrio Preliminar. Lisboa:
Instituto de Ciéncias Sociais.

Culture on the Brink: Ideologies of Technology. Seattle: Bay
Press.

«Angels Dancing: Cultural Technologies and the Production
of Space», in Grossberg et al. (org.), 38-55,

«Sound, Image and Social Space: Music Video and Media
Reconstruction», in Frith et al. (org.), 25-43.

The Postmodemism Debate in Latin America. Durham:
Duke U.P.

The Location of Culture. London: Routledge.

Writing Space: The Computer, Hypertext, and the History of
Writing. Hillsdale, N.J.: Lawrence Erlbaum Associates.

O Poder Simbdlico. Lisboa: Difel.

«How to Be Universal: Some Cybemetic Strategies, 1943-
70», Social Studies of Science, 23, 107-127.

Teminal Identity: The Virtual Subject in Post-Modern Science
Fiction. Durham: Duke U.P.

«The Disappearance of Meaning: Essay at a Postmodem
Reading of Michel Toumier, Botho Strauss and Peter
Handke», in Lash e Friedman (org.), 94-111.

The Jamesonian Unconscious: The Aesthetics of Marxist
Theory. Durham: Duke U.P.

The Post-Colonial Question: Common Sites, Divided Hori-
zons. London: Routledge.

L'Ordre des livres: Lecteurs, auteurs, bibliothéques en
Europe entre le XIV® et le XVIIE siécle. Aix-en-Provence:
ALINEA.

67



68

Joao Arriscado Nunes

Chartier, Roger 1994
Clifford, James 1988
Clough, 1992
Patricia Ticineto

Collins, Jim 1995

d'Agostino, Peter; 1994
Tafler, David (org.)
Delany, Paul; 1991
Landow, George P.

(org.)

de Lauretis, Teresa 1987
Deleuze, Gilles; 1976
Guattari, Félix

Dery, Mark (org.) 1994

Derrick, Paul Scott 1994

DiMaggio, Paul 1987
Dubin, Steven C. 1992
Eco, Umberto 1984
Eco, Umberto 1995
Edwards, Paul N. 1994
Eisenstein, Elizabeth 1983
Escobar, Arturo 1994
Featherstone, Mike 1992

Featherstone, Mike; 1996
Burrows, Roger (org.)

Fitting, Peter 1991
Friedman, Ted 1995
Frow, John 1995
Frith, Simon 1993
et al. (org.)

Fuller, Mary; 1995

Jenkins, Henry

«Do Cddice ao Monitor: A Trajectdria do Escrito», Estudos
Avangados, 8 (21), 185-199.

The Predicament of Culture. Cambridge, Mass.: Harvard U.P.
The End(s) of Ethnography: From Realism to Social Criti-
cism. Newbury Park: Sage.

Architectures of Excess: Cultural Life in the information Age.
London/New York: Routledge.

Transmission: Toward a Post-Television Culture. Thousand
Qaks: Sage.

Hypermedia and Literary Studies. Cambridge, Mass.: MIT
Press.

Technologies of Gender: Essays on Theory, Film, and Fic-
tion. London: Macmillan.
Rhizome: Introduction. Paris: Editions de Minuit.

Flame Wars: The Discourse of Cyberculture. Durham: Duke
U.P.

Thinking for a Change: Gravity's Rainbow and Symptoms of
the Paradigm Shift in Occidental Culture. Valéncia: Universi-
tat de Valéncia.

«Classification in Arts, American Sociological Review, 52,
440-455.

Arresting Images: Impolitic Art and Uncivil Actions. Lon-
don/New York: Routledge.

Porqué ‘O Nome da Rosa’. Lisboa: Difel.

«Protofascismo», Pdblico — Leituras, 21/10, 1-4.
«Hypertext and Hypertension: Poststructuralist Critical The-
ory, Social Studies of Science and Software», Social Stu-
dies of Science, vol. 24, 229-278.

The Printing Revolution in Early Modem Europe. Cam-
bridge: Cambridge U.P.

«Welcome to Cyberia: Notes on the Anthropology of Cyber-
culture», Current Anthropology, 35 (3), 211-231.
«Postmodernism and the Aestheticization of Everyday Life»,
in Lash e Friedman (org.), 265-290.
Cyberspace/Cyberbodies/Cyberpunk: Cultures of Technolo-
gical Embodiment. London: Sage.

«The Lessons of Cyberpunk», in Penley e Ross (org.), 295-
-315.

«Making Sense of Software: Computer Games and Interac-
tive Textuality», in Jones (org.), 73-89.

Cultural Studies and Cultural Values. Oxford: Clarendon
Press.

Sound and Vision: The Music Video Reader. London: Rou-
tledge.

«Nintendo© and New World Travel Writing: A Dialogue», in
Jones (org.), 57-72.



Furtado, José Afonso 1996

Geertz, Clifford

Gibson, William
Gibson, William
Gibson, William
Goytisolo, Juan
Gray, Chris Hables
etal (org.)
Griswold, Wendy

Grossberg,
Lawrence (org.)
Grossberg, L. C.
Nelson;

Treichler, P. (org.)
Hall, Stuart
Haraway, Donna
Haraway, Donna

Hayles, N. Katherine

Hayles, N. Katherine

Hebdige, Dick
Hebdige, Dick

Heinich, Nathalie

Hennion, Antoine
Huyssen, Andreas
Jameson, Fredric
Jencks, Chris (org.)

Jones, Steven G.

(org.)
Kinder, Marsha

1983

1993a
1993b
1993¢
1995
1995
1987
1996

1992

1996

1992

1990

1995

1988

1993

1992

1993

1986

1991

1995
1995

1991

Fronteiras, hibridismo
e mediatizagao

O que € o Livro. Lisboa: Difusao Cultural.

«Blurred Genres: The Refiguration of Social Thought», in
C.G., Local Knowledge: Further Essays in Interpretive
Anthropology. New York: Basic Books, 19-35.
Neuromancer. London: Harper Collins ['1984].

Burming Chrome. London: Harper Collins [11986].

«Johnny Mnemonic», in Gibson, 1993b, 14-36.

El Sitio de los Sitios. Madrid: Alfaguara.

The Cyborg Handbook. London: Routledge.

«A Methodological Framework for the Sociology of Culture»,
Sociological Methodology, 7, 1-35.

«On Postmodemism and Articulation: An Interview with
Stuart Hall», in Morley e Chen (org.), 131-150.

Cultural Studies. New York, London: Routledge.

«When Was ‘the Post-Colonial'? Thinking at the Limit», in
Chambers e Curti (org.), 242-260.

Symians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature.
London: Free Association Books, 1991.

Primate Visions: Gender, Race and Nature in the World of
Modermn Science. London: Verso [11989].

Chaos Bound: Orderly Disorder in Contemporary Literature
and Science. Ithaca, N.Y.: Comell U.P.

«Searching for Common Ground», in Michael E. Soulé/Gary
Lease (org.), Reinventing Nature? Responses to Postmo-
demn Deconstruction. Washington, D.C.: Island Press, 47-
-63.

Hiding in the Light: On Images and Things. London: Rou-
tledge.

«Redeeming Witness: In the Tracks of the Homeless Vehi-
cle Project», Cultural Studies, 7(2), 173-223.

«L'esthétique contre I'éthique, ou I'impossible arbitrage: de
la tauromachie considérée comme un combat de registres»,
Espaces et Sociétss, 69, 39-54.

La passion musicale: Une sociologie de la médiation. Paris:
Editions Métaillé.

After the Great Divide: Modernism, Mass Culture and Post-
modermnism. London: Macmillan.

Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism.
London: Verso.

Visual Culture. London: Routledge.

Cybersociety: Computer-Mediated Communication and
Community. London: Sage.

Playing with Power in Movies, Television, and Video
Games: From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja Tur-
tles. Berkeley, L. A.: University of Califomnia Press.

69



70

Joao Arriscado Nunes

Landow, George P. 1992
Lanham, Richard A, 1992
Lash, Scott 1990
Lash, Scott; 1994
Urry, John

Lash, Scott; Fiedman, 1992
Jonathan (org.)

Latour, Bruno 1991
Latour, Bruno 1992
McCaffery, 1993
Larry (org.)

McHale, Brian 1992
Mackenzie, D.F. 1986
Maltby, Paul 1991
Marcus, George E. 1993
(org.)

Marcus, George E. 1995
(org.)

Morley, David; Chen, 1996
Kuan-Hsing (org.)
Nichalson, Linda;
Seidman, Steven (org.)
Nunes, Jodo Ariscado 1995a

1995

Nunes, Joao Armiscado 1995b

Ong, Walter J. 1982
Penley Constance; 1991
Ross, Andrew (org.)

Philipson, Michael 1995
Pickering, Andrew 1995
Ploeg, Irma van der; 1995

Wingerden, Ineke van

Provenzo, Jr., 1991
Eugene F.

Pynchon, Thomas 1973
Pynchon, Thomas 1990
Revista Critica 1988

de Ciéncias Sociais

Hypertext: The Convergence of Contemporary Critical The-
ory and Technology. Baltimore/London: Johns Hopkins U.P.
«Digital Rhetoric: Theory, Practice and Property», in Tuman
(org.), 221-243.

The Sociology of Postmodermism. London: Routledge.
Economies of Signs and Space. London: Sage.

Modemity and Identity. Oxford: Blackwell.

Nous n'avons jamais été modemes: Essai d'anthropologie
symmeétrigue. Paris: La Découverte.

Aramis, ou I'amour des téchniques. Paris: La Découverte.
Storming the Reality Studio: A Casebook of Cyberpunk and
Postmodem Fiction. Durham: Duke U.P.

Constructing Postmodernism. London: Routledge.
Bibliography and the Sociology of Texts. The Panizzi Lec-
tures 1985. London: The British Library.

Dissident Postmodemnists: Barthelme, Coover, Pynchon.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press.

Perilous States: Conversations on Culture, Politics and
Nation. Chicago: University of Chicago Press.
Technoscientific Imaginaries: Conversations, Profiles and
Memoirs, Chicago: University of Chicago Press.

Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies. London:
Routledge.

Social Postmodemism: Beyond Identity Politics. Cambridge:
Cambridge U.P.

«Reportérios, Configuragées e Fronteiras: Sobre Cultura,
Identidade e Globalizagao», Oficina do CES, 43.
«Boundaries, Margins and Migrants: On Paradigm Shifts,
Heterogeneity and Culture Wars», Oficina do CES, 55.
Orality and Literacy: The Technologizing of the Word. Lon-
don: Methuen.

Technoculture. Minneapolis: University of Minnesota Press.

«Managing ‘Tradition’; The Plight of Aesthetic Practices and
their Analysis in a Technoscientific Culture», in Jenks (org.),
202-217.

The Mangle of Practice: Time, Agency, and Science. Chi-
cago: University of Chicago Press.

«Celebrating the Cyborg? On the Fate of a Beautiful Meta-
phor in Later Users' Hands», The European Journal of
Women's Studies, 2, 397-400.

Video Kids: Making Sense of Nintendo. Cambridge, Mass.:
Harvard U.P.

Gravity's Rainbow. New York: The Viking Press.

Vineland. Boston: Little, Brown.

Numero temdtico sobre «Pds-Modemismo e Teoria Cri-
tica», 24.



Ross, Andrew

Ross, Andrew
Rushdie, Salman
Santos,

Boaventura de Sousa
Santos,

Boaventura de Sousa
Shields, Rob (org.)
Shohat, Ella;

Stam, Robert

Slack, Jennifer Daryl
Stallabrass, Julian

Stallabrass, Julian

Star, Susan Leigh

Sterling, Bruce (org.)
Straw, Will

Taussig, Michael
Taylor, Lucien (org.)
Tuman, Myron C.
(org.)

Turkle, Sherry
Ulmer, Gregory L.

Welchman, John C.

1991

1994

1992
1994

1995

1996

1994

1996

1993

1995

1995

1988
1993

1987

1994

1992

1984

1992

1995

Fronteiras, hibridismo
e mediatizagéo

Strange Weather: Culture, Science, and Technology in the
Age of Limits. London: Verso.

The Chicago Gangster Theory of Life: Nature's Debt to
Society. London: Verso,

The Satanic Verses. Dover: The Consortium, Inc. [11988].
Pela Mao de Alice: O Social e o Politico na Pds-Modermni-
dade. Porto: Afrontamento.

Towards a New Common Sense: Law, Science and Politics
in the Paradigmatic Transition. New York: Routledge.
Cultures of Intemet: Virtual Spaces, Real Histories, Living
Bodies. London: Sage.

Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media.
London: Routledge.

«The Theory and Practice of Articulation in Cultural Stu-
dies», in Morley e Chen (org.), 112-127.

«Just Gaming: Allegory and Economy in Computer
Games», New Left Review, 198, 83-106.

«Empowering Technology: The Exploration of Cyberspace»,
New Left Review, 211, 3-32.

«The Politics of Formal Representations: Wizards, Gurus,
and Organizational Complexity», in S. L. Star (org.), Ecolo-
gies of Knowledge: Work and Politics in Science and Tech-
nology. Albany: State University of New York Press, 88-118.
Mirrorshades: The Cyberpunk Anthology. London: Paladin.
Popular Music and Postmodemism in the 1980’s», in Frith
et al. (org.), 3-21.

Shamanism, Colonialism, and the Wild Man: A Study in Ter-
ror and Healing. Chicago: University of Chicago Press.
Visualizing Theory. New York: Routledge.

Literacy Online: The Promise (and Peril) of Reading and
Writing with Computers. Pittsburgh/London: University of
Pittsburgh Press.

The Second Self: Computers and the Human Spirit. New
York: Simon and Schuster.

«Grammatology (in the Stacks) of Hypermedia: A Simula-
tion», in Tuman (org.), 139-158.

Modermism Relocated: Towards a Cultural Studies of Visual
Modermity. St. Leonards: Allen and Unwin.

71



