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CULTURA
A TEORIA NA AMERICA POS-MODERMA L
Esta abordagem feminista do debate  masculino e de formas masculinas
sobre o pds-modernismo procura de poder institucional, categorias e
saber porque é que o pdés-moder- formas que se tornaram obsoletas
nismo é motivo de perturbagdo para na América. De um ponto de vista
os intelectuais americanos. Desde o feminista, 0 mundo que resiste as
lluminismo que a missdo da critica nossas tentativas tradicionalistas
da cultura tem consistido em des- para revelar a profundidade ndo é
cobrir a verdade na forma da «pro- falho de sentido. Ele exige sim-
fundidade» e trazé-la & superficie. plesmente de nds a elaboragdo de
A minha tese, contudo, é que essa um conjunto de categorias de anéd-
profundidade é constituida por lise politica ndo marcadas pela
categorias essencialistas, histori- divisdo sexual.
camente especificas, de trabalho

pos-modernismo é motivo de escandalo para os |. Espago

intelectuais americanos. Os seus congéneres franceses podem Cultural e
consideré-lo opressivo, mas continuam a nao se deixar inti- autoridade
midar pelo facto de o pés-modernismo ter vindo para ficar. intelectual

Mesmo a representagdo extremamente sombria da cultura
contemporénea por Lyotard — A Condigdo Pés-Moderna: Re-
latério sobre o Saber — permite jogos de parddia redentora;
e, embora Baudrillard adopte um ponto de vista menos ludico
em relagdo a uma cultura em que triunfaram os interesses
mais insubstanciais, o seu simulacro revela-se afinal como um
mundo em que ha tarefas politicas importantes que s¢ a teoria
pode levar a cabo. Perante um mundo que é todo «face»,
cujas coisas sdo imagens e onde as superficies ndo tém refe-
rentes, os mapas ndo tém territérios e os substitutos ndo tém
originais, ele afirma a necessidade de uma teoria critica:
«precisamos de uma violéncia simbélica mais poderosa do
que qualquer violéncia politica» (Baudrillard, 1983:58). Como
Lyotard, Baudrillard ndo tem problemas em situar-se tanto
dentro como contra a cultura contemporénea. Quanto mais
ndo seja, um mundo totalmente simulado valida as teorias
criticas que se concentram no papel da linguagem e da
representacédo e, apesar do seu desprezo evidente por grande
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parte da cultura contemporanea, os franceses gostam de por
a nu as suas mitologias desde que Barthes |hes mostrou
como fazé-lo.

Para além da cultura francesa, contudo, as tentativas de
preservar uma tradigdo intelectual radical adoptam geral-
mente uma atitude negativa em relagdo ao pos-moder-
nismo. (') Na conferéncia que proferiu ao receber o Prémio
Adorno, «A Modernidade: Um Projecto Inconcluso» (Haber-
mas, 1981), Habermas langa um ataque contundente gue
engloba sob a designagédo de «pds-modernista» todo o traba-
Iho intelectual que ndo consegue estabelecer a distingédo entre
o capitalismo avangado e as suas manifestagdes culturais.
Segundo Habermas, ao aceitar como facto consumado a total
transformagdo da cultura em mercadoria, a teoria pos-estru-
turalista reproduz de facto a propria ideologia cultural que
critica, e deve, portanto, ser também considerada como um
produto de capitalismo avangado. Por outras palavras, a teoria
transforma-se em mais um exemplo do que acontece quando
«a mercadoria como feitigo» deixa de resistir a «mercadoria
como troca» (Eagleton, 1985:67). Enquanto Lyotard e Baudril-
lard véem um mundo em que a diferenga entre base e supers-
trutura é apenas uma fungdo do imaginario e, portanto, néao
um meio de iniciar uma relagdo com o real, Habermas pensa
que a teoria de que a cultura penetra completamente tanto no
dominio pessoal como no econémico é ela propria uma ilusdo
poés-modernista. Num mundo em que prevalece esta disfungéo
categorial —lembramo-nos imediatamente da cultura ameri-
cana— o primeiro e Unico trabalho intelectual legitimo possi-
vel é restaurar o sentido da relagdo real entre sujeito e objecto
e as suas representagdes. Para conseguir isto, segundo
Habermas, é necessdrio «pdr a nu as causas sociais e eco-
nomicas da alteragdo de atitudes em relagdo ao trabalho, ao
consumo, a realizagdo e ao lazer» (Habermas, 1981:7). So6
quando tivermos demarcado um dominio de ideias que resista
a invasdo do mercado, € que podemos comegar a estabelecer
limites aos «imperativos dum sistema econdmico quase au-
tonomo e suas componentes administrativas» (Habermas,
1981:13). Aqueles que ndo conseguem estabelecer a distingéo
entre o dominio legitimo da cultura e o da economia erram por

(') Ao reduzir esta controvérsia politica a uma disputa entre o pos-
-estruturalismo francés e o tipo de humanismo marxista que prevalece na
teoria da cultura alema e também na anglo-americana, ndo pretendo igno-
rar exemplos claros em que a oposigdo a uma realidade totalmente buro-
cratizada (pos-moderna) assume a forma de resisténcia ao humanismo
marxista. Simplesmente, n3c estou suficientemente informada para os
incluir, nem a sua situag@o é semelhante 4 da teoria marxista americana.
Estou a pensar, por exemplo, na «Autonomia= italiana, ou «politica pos-
-politica», assim como na utilizagio da desconstrugo pelos intelectuais
polacos do pos-Solidariedade.



seguir uma linha de argumentagao intrinsecamente «conser-
vadora», que em Franga vai de Bataille a Derrida, passando
por Foucault (Habermas, 1981:13). Embora Habermas se
aproxime de Lyotard e Baudrillard na sua oposigdo ao
pos-modernismo, fa-lo a partir de uma posigao totalmente
diferente.

Mas, embora o marxismo e o pés-estruturalismo paregam
representar lados opostos da questdo, omitem mesmo assim
grande parte do problema. Porque ainda nédo veio ao encontro
de interesses como os meus, a controvérsia pds-modernista
tem-me parecido extraordinariamente arida e de certo modo
inconsequente. Este facto perturba-me, pois a verdade é que
a controvérsia pés-modernista é a controvérsia no terreno da
critica literaria que diz directamente respeito & nossa posigao
como intelectuais de hoje. Uma vez que levanta a questdo do
tipo de trabalho que devemos empreender nas condigées
actuais, penso que temos de comegar a formular outra posi-
¢80, uma posi¢ao que nos permita fazer mais do que censurar
a América pos-moderna. No momento presente, como vou
tentar provar, s6 o feminismo oferece uma tal alternativa.

Antes de explicar a forma que esta controvérsia tem
assumido nos Estados Unidos e como poderia ser reformulada
em nosso proveito, gostaria de identificar os temas em disputa
no presente debate. Embora os modelos franceses da cultura
contemporanea possam parecer diferentes, é evidente que de
facto ndo se afastam do marxismo europeu, mas constituem
uma ramificagdo que retoma a andlise cultural no ponto em
que Marx interrompeu a sua discussao sobre o feiticismo no
conhecido capitulo d'O Capital. Entre os exemplos que Bau-
drillard da do simulacro, a sua imagem para a condigdo pés-
-moderna, talvez nenhum demonstre esta questdo tao clara-
mente como a Disneylandia:

A Disneylandia € um modelo perfeito de toda a ordem
intricada da simulagéo. Para comegar, é um jogo de ilusdes
e fantasmas: Piratas, a Fronteira, o Mundo Futuro, etc.
Pensa-se que é este mundo imagindrio que torna o
empreendimento um sucesso. Mas o que atrai as multiddes
€ sem duvida muito mais o microsmos social, o festejar
religioso e miniatural da América real, nas suas delicias e
nas suas limitagdes. Estaciona-se o carro do lado de fora,
faz-se bicha |4 dentro e é-se totalmente abandonado a
saida. Neste mundo imagindrio, a Unica fantasmagoria
reside no calor e afecto da multidao e no niumero suficien-
temente excessivo de engenhos ai utilizados para manter
ggp;fificamente o efeito de multidao (Baudrillard, 1983:
-24).

Embora a Disneylandia néo disfarce a sua artificialidade,
segundo Baudillard, fa-lo para instituir uma relagdo puramente
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artificial entre o imaginario e o real. E este o poder do simu-
lacro:

A Disneylandia existe para esconder o facto de que é o pais
«real», toda a América «real», que ¢ a Disneylandia (assim
como as prisdes existem para esconder o facto de que é o
social na sua totalidade, na sua omnipresenga banal, que é
carcerario). A Disneylandia é apresentada como imagindria
para nos fazer acreditar que o resto é real, quando de facto
toda a cidade de Los Angeles e a América que a rodeia ja
ndo sdo reais, mas pertencem a ordem do hiper-real e da
simulagédo. Ja ndo se trata de uma questdo de falsa repre-
sentagdo da realidade (ideologia), mas de esconder o facto
de o real ja ndo ser real, e assim salvar o principio da rea-
lidade» (Baudrillard, 1983:25).

Imagine-se o que diria Baudrillard da nova Disneylandia
em construgdo na Florida, que tem a forma de um planistério,
em que os diferentes povos do mundo estdo representados
por barracas que vendem produtos vindos dos locais marcados
no mapa gigante por baixo deles; ou se tivesse sabido que um
parque de proporgdes semelhantes estd a ser construido nos
suburbios de Paris.

Comparemos agora a descrigdo de Baudrillard do capita-
lismo avangado como Disneylandia com aquela que Marx faz
de um mundo em que a logica do capitalismo foi levada as
ultimas consequéncias:

A forma da mercadoria e a relagédo-valor dos produtos do
trabalho em que ela se manifesta ndo tém absolutamente
nenhuma relagdo com a natureza fisica da mercadoria e as
relagdes materiais que dela derivam. Ndo é sendo a relagdo
social definida entre os préprios homens que assume aqui,
para eles, a forma fantasmagodrica de uma relagdo entre
coisas. Portanto, para encontrar uma analogia, temos que
fugir para o dominio nebuloso da religido. Ai, os produtos
do cérebro humano aparecem como figuras auténomas,
dotadas de vida prépria, que estabelecem relagdes entre si
e com a raga humana. O mesmo acontece com os produtos
das maos dos homens, (Marx, 1977:165).

O que é o simulacro de Baudrillard sendo esta logica
cumprida, um mundo totalmente feiticizado onde os produtos
do nosso trabalho se vingam gerando os proprios desejos que
se pensava antes que deveriam satisfazer e onde reina uma
nova iconicidade?

Enquanto os franceses se situam dentro deste labirinto e
adoptam tacticas «terroristas» ou de «guerrilha» para o
enfrentarem, Habermas situa-se fora do momento contempo-
raneo, usando o passado para definir e rejeitar globalmente
as condigdes presentes, € assim claro que o pensamento
espacial que permite que a teoria se situe ou dentro ou fora
da condigdo moderna tem a ver com o tema da historia. As
duas posigdes que se podem adoptar em relagdo a cultura
contemporanea representam um conflito entre o passado e o



presente. Ao aceitar a condigdo pos-moderna, os franceses
podem ter renunciado ao passado, mas Habermas exclui-se
do momento presente ao permanecer fiel a uma tradigdo
humanista que s6 pode valorizar o passado. Ndo se pode estar
simultaneamente dentro e fora da cultura contemporanea.
Baudrillard exemplifica praticamente a mesma questdo com a
imagem do simulacro. Neste, os fragmentos do passado cul-
tural perdem a sua integridade locativa para adquirirem uma
fungado puramente decorativa. Ao abandonar a sua légica nar-
rativa tradicional, categorias como «classe», «<sexo», ou mesmo
«trabalho» tornam-se s¢ isso, categorias, em vez de caracte-
risticas da vida humana que definem a cultura como uma cul-
tura. Quando estas desaparecem, 0 mesmo acontece com
todas as ligagdes vitais entre a nossa cultura e‘as que nos
precedem e coexistem connosco. Deste modo, a dissolugédo
das fronteiras espaciais e temporais faz esbater a distingdo
entre superficie e profundidade, o que destréi a propria pro-
fundidade. Quando o passado é convertido em fragmentos de
si mesmo que decoram a superficie das coisas, essas coisas
comegam a alardear a sua relagdo com o mundo do comércio
e da tecnologia. A teoria nada resta para «des-cobrir»,

Todos os tedricos da cultura concordam em gque estas
sdo as condigdes do capitalismo avangado, tal como Marx o
previu. Mas, tendo demonstrado que o pds-modernismo é
exactamente o que pretende ser, ndo estdo satisfeitos.
Denunciam-no como incompreensivel, opressivo e hostil a
tudo o que consideramos humano. Porém, o pés-modernismo
ndo inspira censura por resistir a interpretagdo. Pelo contrario,
a interpretagdo é facil — demasiado facil. Contra as tendéncias
da estética moderna, ou «realismo», a verdade nao tem de ser
arrancada a cultura pés-moderna. Estamos perante uma
situagdo em que nenhum conjunto de categorias € mais capaz
de representar a realidade do que qualquer outro, porque a
«realidade» é sempre entendida entre aspas, como uma entre
muitas interpretagdes equivalentes. Assim, todas as categorias
séo iguais, excepto aquelas que conseguem descrever a forma
deste conteudo — nomeadamente, categorias retéricas como
«discurso», «codigo», «sistema simbolico», «tropo» e a propria
«retérica». SO estes hiper-tropos podem reivindicar uma base
referencial num cenario pés-moderno. Quando ndo podemos
descrever a realidade em termos de tempo, espago e profun-
didade, ela parece ser um conjunto de fragmentos; se néo a
vemos como tal, entdo vémo-la como uma realidade comple-
tamente homogeneizada. Os tropos da analise do discurso
parecem aplicar-se a tudo — néo sé aos mundos subjectivo e
objectivo, mas também aos materiais culturais que criam e
mantém estas distingdes.

A Teoria na América
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E bastante 6bvio qual é a légica que liga os temas do
espago, tempo, profundidade e totalidade. Se o realismo tra-
dicional usou esta logica para organizar um modelo espacial
de cultura, o pés-modernismo usa a mesma légica para negar
o realismo. E isto que pde o «pds» nas coisas pos-modernis-
tas. Mas as consequéncias na arquitectura sdo particularmente
reveladoras, uma vez que ela é a propria encarnagao do pen-
samento espacial e, portanto, 0 medium em que esse modelo
de cultura pode ser atacado, de uma forma que torna imedia-
tamente visiveis as repercussdes sociais deste comporta-
mento. Para nos afirmar que vem depois do modernismo, a
arquitectura deve parecer a propria antitese da arquitectura,
em edificios que destroem as diferengas entre dentro e fora,
passado e presente, superficie e profundidade, parte e todo.
Na sua recalcitrdncia, o pdés-modernismo também subverte
todos os temas tanto da tradigdo humanista liberal como da
marxista. Onde novas e velhas estrategias criticas conseguem
encontrar terreno coabitdvel em obras passadas, desde as de
Shakespeare as de Virginia Woolf, o pés-modernismo supde
o desaparecimento de um «texto» susceptivel de ser respei-
tado por interpretagdes divergentes. A nossa capacidade de
situar um texto numa posigdo de mediagdo entre os mundos
subjectivo e objectivo depende da nogédo do texto como um
espago cultural fechado.

Para legitimar esta posigédo, surge em qualquer discusséo
sobre o pos-modernismo um outro tema, que poderia ser
designado como o tema do préprio humanismo. Independen-
temente do cuidado com que aderem as categorias anti-sep-
ticas da analise textual (discurso, codigo, tropo, etc.), mesmo
os pos-estruturalistas acabam por procurar a legitimagao
baseando-se no alicerce da emancipagdo humana. O que
fazemos é bom para as pessoas porque, de alguma forma, as
liberta. Esta é a nossa justificagdo ultima para o fazermos.
Habermas condena o pds-modernismo por trivializar o nobre
projecto do modernismo, que tentou libertar as pessoas—e
falhou. «<A modernidade», como ele a vé, tentou libertar-nos
da «fungdo normalizadora da tradigdo». Contrariamente ao seu
propésito emancipador, o modernismo produziu uma «cultura
de especialistas» que estava distanciada da maioria das pes-
soas e que sobre elas tinha poder (Habermas, 1981:8). Con-
tudo, na sua opinido, é importante tentar: «em vez de desistir
da modernidade e do seu projecto como uma causa perdida,
devemos aprender com os erros daqueles programas bom-
basticas que tentaram negar a modernidade» (Habermas,
1981:11).

Ao aceitar a condigdo pds-moderna como um dado
adquirido, Lyotard parece rejeitar o tipo de compromisso entre



passado e presente implicito na definigdo habermasiana da
«modernidade». Mas a sua argumentagdo ndo é menos impul-
sionada pela necessidade de libertar, quando se propde abrir
um novo espago para a «especulagdo» ou «imaginagdo»
(Lyotard, 1984:34-35 e 52) dentro das nossas instituigdes
inteiramente comercializadas. Este espago permite que o
pensamento se entenda para além da ordem politica existente,
mesmo estando implantado nessa ordem. A semelhanga da
«violéncia simbodlica» de Baudrillard, as representagdes paro-
dicas da cultura de Lyotard reintroduzem no dominio sécio-
-economico uma categoria de jogo artistico que era ante-
riormente considerada como estando «fora», «a parte», ou
«acima» da vida quotidiana. E porque permite a especulagédo
que o poés-moderno pode ser redimido como uma pratica
oposicionista: «O pés-moderno seria aquilo que, no moderno,
alega o ‘impresentificavel na propria presentificagdo’; aquilo
que se recusa a consolagdo das boas formas, ao consenso de
um gosto que permitiria sentir em comum a nostalgia do
impossivel; aquilo que se investiga com ‘presentificagdes’
novas, ndo para as desfrutar, mas para melhor fazer sentir o
que ha de ‘impresentificavel’ (Lyotard, 1987:26). Ao insistir na
continuidade do pés-modernismo em relagdo ao modernismo,
Lyotard parece colocar-se em oposigdo a Habermas. Ele
situa-se dentro e ndo fora do «sistema-, filia-se no presente e
nido no passado, situa a verdade na superficie e ndo na prio-
ridade. Preferindo despedagar o objecto em vez de tentar
encontrar uma base de unidade, Lyotard pde-se, contudo, do
lado da emancipagéo, a verdade que nos liberta porque tem a
sua origem num dominio independente do dinheiro e da
influéncia politica. (2) Ele ndo questiona o grande projecto do
modernismo, apesar das afirmagdes em contrario de Haber-
mas. Lyotard sustenta apenas que o pos-modernismo repre-
senta o cumprimento do modernismo em vez da sua negagao
(Lyotard, 1987:24).

O tema moral do humanismo néo sé liga o pos-estrutura-
lismo ao marxismo tradicional, mas também constitui o tema
principal de um logica espacial que depende das coordenadas
do espago, tempo, profundidade e autonomia. Como a face
respeitdvel da casa d'O Monte dos Vendavais, a nossa casa
moderna da retdrica estd assombrada por um espirito —ou
antes, uma anima— que tem feito tremer as suas vigas e ran-

(2) Lyotard interpela Habermas directamente sobre esta questao espe-
cifica: «Jlirgen Habermas. .. pensa que, se a modernidade fracassou foi por
permitir que a totalidade da vida fosse estilhagada em especialidades inde-
pendentes, deixadas a competéncia estreita de especialistas, enguanto as
experiéncias individuais concretas ‘des-sublimaram o significado’ e ‘deses-
truturaram a forma’, nao como libertagdo, mas no espirito desse imenso
ennui que Baudelaire descreveu ha mais de um século» (Lyotard, 1984:72).

8
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ger as suas portas desde o final do século XVII. Herdamo-la
juntamente com o modelo espacial de cultura, em que o
individuo e o Estado estdo inscritos como dois campos sepa-
rados, embora homdlogos. Aquando do aparecimento dos
Tratados sobre o Governo e do Ensaio sobre o Entendimento
Humano de Locke, a légica tinha deixado de ser uma subca-
tegoria da retérica e tinha obtido supremacia sobre esta por-
que podia reivindicar uma verdade exterior a si propria. Este
foi o momento, ndo por coincidéncia, em que a retorica se
transformou numa meretriz. (3) Podemos ver a figura das figu-
ras assim representada no volume Il do Ensaio sobre o
Entendimento Humano, em que Locke inicia um ataque a
retdrica que vai converter a posigdo minoritaria da escrita
puritana numa posigdo que definiu o intelectual inglés em
termos modernos —como o cdo de guarda moral da cultura:

Confesso que, em discursos onde procuramos prazer e
deleite e ndo informagao e aperfeigoamento, os ornamentos
que vamos buscar aqueles ndo podem ser considerados
como erros. Mas se falamos das coisas como sdo, temos
de admitir que toda a arte da retdrica, salvo a ordem e a
clareza, toda a utilizagdo artificial e figurada de palavras
que a eloquéncia inventou, s6 servem para insinuar ideias
erradas, excitar as paixdes e, desse modo, iludir a razédo; e
assim sdo, de facto, verdadeiras fraudes: e, portanto,
embora a oratéria as apresente como muito louvaveis e lici-
tas em arengas e discursos populares, devem certamente,
em todos os discursos que pretendam informar e instruir,
ser totalmente evitadas; e, quando o que esta em causa € a
verdade e o conhecimento, ndo podem sendo ser conside-
radas como um grande erro, seja da linguagem, seja da
pessoa que as utiliza. Seria por de mais supérfluo dar aqui
conta da sua identidade e variedade; os livros de retdrica
que abundam na terra instruirdo os que desejam ser infor-
mados; mas eu ndo posso deixar de notar como a humani-
dade pouco cuida da preservagdo e aperfeigoamento da
verdade e do conhecimento, uma vez que as artes da falacia
sdo valorizadas e preferidas. E evidente que os homens
gostam muito de enganar e ser enganados, uma vez que a
retérica, esse poderoso instrumento do erro e do engano,
tem os sus professores instituidos, é ensinada publicamente
e tem gozado sempre de excelente reputagdo. (Locke,
1959:146).

Ao citar este longo passo, pretendo levantar duas ques-
tées. Em primeiro lugar, impressiona-me como esta forma de
discurso nos & familiar: a solenidade da sua verdade, uma
verdade de que depende o «cuidado pela humanidade», por
oposigdo a frivolidade da retdrica, esta tdo enganadora quanto
sedutora. N@o nos sentimos nds ainda hoje obrigados a con-
denar o fingimento em nome de uma qualquer verdade, por-

(*) Antes da hegemonia da logica e do estilo simples, o potencial
enganador da retdrica foi personificado pelo cortesio, a quem os livros de
retorica chamavam a figura de «false semblant» (Tennenhouse, 1986:55).



que esta € boa para as pessoas, mesmo que a verdade (isto &,
o estilo simples, o inglés padrdo), como a retérica de um
humanismo anterior, tenha passado para as maos dos profes-
sores —o0s especialistas? Ela alcangou a hegemonia. Em
segundo lugar, a retérica do «cuidado», que eleva a logica
acima da retérica, surge com o pensamento espacial —o
Estado como propriedade, nos Tratados sobre o Governo de
Locke, e o individuo como um campo de conhecimento, no
primeiro volume do Ensaio sobre o Entendimento Humano —
e deve ser entendida como uma componente necessaria desse
modelo.

O que permanece por exprimir, mas & absolutamente
essencial a esta formagdo discursiva, é a questdo do sexo.
Vémo-lo disseminado pela superficie deste passo em que
Locke tenta estabelecer uma contradigdo entre a légica e a
retorica. Se a pergunta fosse feita, ninguém teria dificuldade
em dizer qual dos elementos deste par — a légica ou a retéri-
ca— foi imaginado como masculino e qual como feminino.
Mas a retdrica ndo é simplesmente feminina— é também ma.
E artificial, superficial e supérflua. Finge, insinua, incita e
engana. Estas qualidades, sindnimas de permissividade sexual,
foram primeiro atribuidas & cultura aristocratica, mas acaba-
ram por se transformar na base de um novo padrao de gosto
educado e no fundamento légico dos sistemas educativos
nacionais em Inglaterra e na América. (4) Talvez mais impor-
tante ainda, a mesma retérica infiltrou o lar, determinando
néo so as qualidades dos bons pais — transformando assim o
lar num conjunto normativo de relagdes — mas também a
diferenga entre uma mulher casadoura e uma que néo o era.
Deste modo, sem nunca haver necessidade de o afirmar aber-
tamente, a meretriz veio a personificar todas as qualidades
que tinham de ser excluidas da mulher, do lar e da cultura
para estes existirem. A identidade de conceitos centrais e
vitais para a ascensdo da classe média dependeu da exclusio
da prostituta duma forma tdo exacta e ubiqua que todas as
representagdes modernas da alteridade tém algumas das suas
qualidades.

Tive a presungdo de, num par de paragrafos, estabelecer
ligagdes simultaneamente tdo vastas e tido subtis que seriam
precisos volumes inteiros para as desenvolver. No entanto, a
minha posicdo em relagdo ao pés-modernismo, uma posigao
feminista que tem sido excluida de todo o debate, parte do
pressuposto de que a figura da meretriz, embora a néo
tenhamos identificado como tal, organiza as modernas teorias

(%) Discuti esta questdo em pormenor nos capitulos 2 e 3 de Desire
and Domestic Fiction (Armstrong, 1987).
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da cultura. Estou a sugerir que a divisdo sexual ndo esta sé
entranhada na linguagem que utilizamos para descrever o eu
e a sociedade, mas também nos termos aparentemente neu-
tros da teoria do discurso. E o principio legitimador de um
humanismo que gostaria de nos salvar das superficies enga-
nadoras. E esta «entranhada» no nosso pensamento simples-
mente porque ndo conseguimos reconhecer a sua presenga
nos tragos indiziveis da meretriz.

E a partir desta perspectiva que me volto agora para um
encontro exemplar entre o critico americano e a arquitectura
pos-moderna. Pretendo mostrar como um discurso marcado
por categorias sexuais controla mesmo a nossa compreenséo
do discurso, defendendo que o inconsciente politico contem-
poraneo & neste aspecto um inconsciente sexual, isto € um
inconsciente do sexo como fungdo normativa da cultura. Ao
determinar o0 modo como nos vemos a nos proprios, 0 sexo
também produz um sentido da alteridade dos outros que
parece provir do proprio centro — genital — do nosso ser. A di-
visdo sexual é, numa palavra, ideologia na sua forma mais
abrangente e mais completamente mistificada—a prépria
natureza. Assim, ndo estou a sugerir que o intelectual de hoje
projecta em certas areas da cultura todos os tragos da prosti-
tuta pela mesma razdo por que Locke o fez em relagdo &
retorica renascentista. Ao inventar tal figura para representar
as ciladas da retorica, é provavel que Locke estivesse bem
mais consciente de que estava a travar uma guerra ideoldgica
do que o intelectual de hoje (assim como as mulheres que
actuavam como mulheres por dinheiro eram muito menos
estigmatizadas entdo). Seria provavelmente mais exacto ima-
ginar Locke e a Disneylandia ao longo de um continuum de
momentos em que as pretensdes do humanismo moderno
tivessem de ser sustentadas perante uma qualquer ideologia
oposta. Embora, devo atrescentar desde ja, este continuum
possa bem ser aquele cujo principio e fim estdo marcados
respectivamente pelas propriedades artificiais dos livros de
retorica da Renascenga e pelos modernos parques de diver-
sdes. As condigdes econdmicas nos Estados Unidos consti-
tuem um desafio sem precedentes a metafisica do sexo. As
teorias que organizam as Ciéncias Humanas enfrentam agora
vastas mudangas institucionais que nunca se pretendeu que
viessem a autorizar. E esta ¢ uma verdade que a teoria parece
totalmente incapaz de ler na superficie do mundo contempo-
raneo.

Num conhecido artigo, Fredric Jameson langa-se a
demonstrar que s «a légica cultural do capitalismo avangado»
pode explicar o pés-modernismo porque essa logica é o prin-
cipio organizativo da arte contemporanea. Por extensdo, a



Iégica cultural do capitalismo avangado é também a logica da
teoria contemporéanea: «todas as posigdes sobre o pos-
-modernismo na cultura — seja apologia, seja estigmatizagdo—
sdo também ao mesmo tempo e necessariamente tomadas de
posigado implicita ou explicitamente politicas sobre a natureza
do capitalismo multinacional na actualidade» (Jameson,
1984:55). Assim, Jameson aborda o problema bem armado
com uma resposta e descobre que ha algo que lhe falta. O pos-
-modernismo perturba a sua logica, embora esta seja tdo per-
feita que Ihe permite dar uma explicagdo completa logo nas
primeiras paginas de um ensaio bastante longo: «O que acon-
teceu foi que a produgédo estética actual se integrou na pro-
dugdo de mercadorias em geral: a necessidade econémica
frenética de produzir novas vagas de bens que paregam cada
vez mais novos (do vestuario a avides), com indices de rota-
¢do cada vez maiores, atribui agora uma fungé@o e posigao
estruturais cada vez mais essenciais a inovagdo e experimen-
tagdo estéticas» (Jameson, 1984:56). Mas o que Jameson
demonstra quando encontra exemplos da cultura pds-mo-
derna é a insuficiéncia desta mesma teoria. Os produtos da
cultura do capitalismo avangado revelam uma discrepancia
entre o préprio capitalismo avangado e a légica que foi for-
mulada durante o século anterior em sua antecipagédo. Algo
aconteceu que ndo podia ser imaginado pelos intelectuais do
passado, e este algo foi excluido da sua «légica». Contudo, a
medida que Jameson vai aplicando esta ldgica, esse algo —o
que quer que seja— assume um papel importante na sua
narrativa.

As primeiras trinta paginas do ensaio, mais ou menos,
examinam varios exemplos da pintura e da literatura pos-
-modernas, catalogando os «tragos ofensivos» do pés-moder-
nismo —«da obscuridade e dos assuntos sexualmente explici-
tos & abjeccdo psicologica e as expressdes manifestas de
desafio social e politico, que transcendem tudo o que possa
ter sido imaginado nos momentos mais extremos do moder-
nismo» (Jameson, 1984:56). Enquanto os expoentes do
modernismo permaneceram distanciados da violéncia e dos
interesses comerciais do mundo urbano contemporaneo, o
pos-modernismo parece deleitar-se nele, apregoando sem
constrangimento o facto de que tudo foi feito por dinheiro e
pelo dinheiro. Assim, o pés-modernismo tem todas as quali-
dades do simulacro de Baudrillard na analise de Jameson,
mas elas perderam a vitalidade que tinham no jogo metaférico
da teoria francesa e assumem um cardacter lascivo. Para além
de apregoarem o facto de que foram projectados apenas para
serem desejados, os produtos da cultura pos-moderna pare-
cem estar «despojados do seu anterior mundo de vida» e
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agrupados como uma «colecgdo feita ao acaso de objectos
mortos», que consequentemente exibem «uma nova especie
de planeza ou auséncia de profundidade, uma nova espécie
de superficialidade no sentido mais literal» (60). A esta lin-
guagem de pureza e perigo, Jameson acrescenta outros ter-
mos de alteridade. O pos-moderno recusa-se a criar, «nao nos
deixando nada a nédo ser textos» (66). Impde «a canibalizagdo
indiscriminada de todos os estilos do passado» (65). O poés-
-moderno € também fonte e veiculo de doenga. «Degradados
e contaminados a partida pela sua assimilagdo a imagens
publicitarias vistosas», os objectos pés-modernos exercem um
estranho poder sobre os que os veém. Produzem um «declinio
do afecto», que ndo é a auséncia de sentimentos, como
Jameson frisa cuidadosamente, mas um esvaziamento gradual
do sentimento que deveriamos ter pelo mundo representado
(64). A medida que o sentimento é deslocado das profundi-
dades significativas para a superficie decorativa de um mundo
de objectos, ele proprio sofre transformagdes que Jameson
descreve como «um retorno do recalcado» (70). E tal o poder
do pds-moderno que acaba por subjugar todas as formas de
resisténcia, incluindo a do «critico e moralista cultural», gque
depressa se encontra «tdo profundamente coberto e contami-
nado pelas novas categorias culturais que se lhe torna ina-
cessivel o luxo da antiquada critica ideolégica, a indignada
denuncia moral do outro» (86).

Uma vez que o resto do meu ensaio ird examinar esta
linha de pensamento, pretendo debrugar-me brevemente so-
bre a ideia de uma peste cultural e 0 modo como se mani-
festa em sintomas patologicos, pois este elo ausente é o
mesmo que nos leva da «logica do capitalismo avangado» ao
«retorno do recalcado». Todas as teorias que mencionei se
baseiam, como a de Jameson, na definigdo do pés-moder-
nismo como uma formagédo cultural que intervém agressiva-
mente na vida quotidiana, perturbando as dimensdes espaciais
que nos conferem identidade: As superficies geométricas
reflectoras do novo centro urbano multinacional transformam
«0 terreno sélido que pisamos nos conteudos de um este-
reopticon, formas de cartdo perfilando-se aqui e ali 2 nossa
volta», tornando «as nossas anteriores percepgdes da cidade
de certa forma arcaicas e incertas, sem oferecerem outras
para as substituir» (Jameson, 1984:62). A histéria desaparece
a medida gue as imagens e objectos que preservam o passado
no presente perdem a sua dimensdo temporal e «apenas con-
seguem ‘representar’ as nossas ideias e esteredtipos sobre o
passado» (71). A produgédo de tais contextos traz a transfor-
magdo do individuo. Perdendo todo o sentido de si proprio
como um ser auténomo que ocupa uma posigdo estdvel no



espago e no tempo, também ele perde profundidade e auto-
nomia: «a alienagdo do sujeito é substituida pela fragmentagao
do sujeito» (63). Jameson refuta o argumento da morte do
sujeito com a nogéo do «declinio do afecto». Se o afecto na
arte moderna obtém a sua intensidade na soliddo do eu
fechado, um dominio em si mesmo, enfrentando o facto de
estar confinado «a um calabougo sem saida» (64), entdo a
planeza do pos-modernismo indica o fim desse ego. Mas aqui
Jameson depara com um problema retdrico.

O discurso da sua escrita —isto &, a critica— incita-o a
encontrar legitimagdo no conceito de libertagdo, a verdade
gue liberta as pessoas. A logica do seu argumento, isto é, a
légica do capitalismo, condu-lo ao ponto em que pode
reivindicar um propésito emancipador para o pds-moder-
nismo: «O fim do ego ou mdnada burgueses traz também
consigo, sem duvida, o fim das psicopatologias desse ego
—aquilo a que tenho em geral chamado ‘declinio do afecto’»
(Jameson, 1984:64). Contudo, a imagética que conduz a este
momento descreve a auséncia de patologia indicada pelo
«declinio do afecto» como um estado de doenga ou mesmo
morte. Perante este dilema, a doenga do auto-fechamento ou
a doenga da auto-fragmentagdo, Jameson abandona «a légica
do capital» e o rumo que esta tomou na sua relagao dialéctica
com a cultura pos-moderna. E, tendo-se juntado a tradigdo
critica do humanismo liberal, que valoriza acima de tudo o eu
sensivel, sente-se obrigado a recuperar para a teoria 0 ego
fechado em si proprio, mesmo que isso signifique a renuncia
a liberdade: «a libertagdo na sociedade contemporanea da
velha anomia do sujeito como centro pode significar nao
apenas uma libertagdo da ansiedade, mas também uma liber-
tagéo de todas as outras espécies de sentimento, uma vez gue
ja ndo ha um eu para sentir» (Jameson, 1984:64).

Né&o é por acaso que o campo onde se defrontam a teoria
americana e a arquitectura pés-moderna é o Hotel Bonaven-
tura, «construido na nova baixa de Los Angeles pelo arqui-
tecto e promotor imobiliario John Portman, cujos trabalhos
incluem diversos hotéis Hyatt Regency, o Centro Peachtree
em Atlanta e o Centro Renaissance em Detroit» (Jameson,
1984:80). O Bonaventura é um lugar que facilmente se
enquadra no conceito de simulacro de Baudrillard e foi o local
onde se realizou recentemente um congresso da Modern
Language Association of America. Em resumo, é um lugar que
une explicitamente os temas do sexo e do poder a pratica da
interpretagdo cultural. Jameson também diz certamente algo
acerca da profissdo quando escolhe o Bonaventura como
exemplo para demonstrar como o pds-modernismo contradiz
«as obras-primas e monumentos do modernismo». Em vez de
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«inserir uma linguagem utdpica nova, diferente, distinta, no
sistema de signos espalhafatoso e comercial da cidade que o
rodeia», 0 Bonaventura procura «falar essa mesma linguagem,
usando o seu léxico e sintaxe, como foi emblematicamente
‘aprendido com Las Vegas'» (81). Mas se falta imponéncia ao
edificio pos-moderno, para Jameson ele também é inacessivel
as pessoas. Nesta perspectiva, as entradas sdo particular-
mente significativas: <Nenhuma delas se assemelha a entrada
coberta dos velhos hotéis, ou ao pértico monumental com que
os edificios sumptuosos de outrora costumavam encenar a
nossa passagem da rua para o velho interior. As entradas do
Bonaventura sdo, por assim dizer, portas laterais ou mesmo
entradas de servigo» (81). Assim, também a «pele de vidro» do
exterior do edificio repele o olhar do observador, de forma
gue «ndo se consegue ver o proprio hotel, mas apenas as
imagens distorcidas de tudo o que o rodeia» (82). Deste
modo, o edificio cria um sentido de fechamento, um sentido
de que é uma cidade em miniatura, mas este fechamento, ao
mesmo tempo, ndo indica totalidade, antes a substituigdo
do todo por uma parte. A cidade ndo é realmente uma cidade,
mas «0 seu equivalente e substituto» (82). Ao dizer isto,
Jameson so esta a afirmar o que qualquer membro da Modern
Language Association poderia sentir ao entrar no mesmo
hotel, quer seja em Los Angeles, quer em Nova lorque ou
Chicago. De facto, gragas a empreendimentos como os de
Portman, & possivel dormirmos, comermos, fazermos compras
e divertirmo-nos durante dias no mesmo edificio, e podemos
fazé-lo em muitos lugares diferentes de todo o mundo sem
estarmos realmente «la». Afirmar que o capitalismo multina-
cional efectuou esta transformacéo rapida e radical da nossa
experiéncia do espago e do tempo &, contudo, deixar muito
por dizer acerca dessa transformagéo.

Assim, vemos que Jameson cria um paradoxo. No seu
estilo caracteristicamente turgido, conclui um dos paragrafos
com a descrigdo da relagdo entre os elevadores de estilo
Portman e as escadas rolantes como «uma intensificagdo dia-
léctica da auto-referencialidade de toda a cultura moderna,
que tende a voltar-se sobre si mesma e designar a sua propria
produgdo cultural como o seu contetddo» (Jameson, 1984:82).
Mas o paragrafo seguinte comega num tom diferente: «Sinto-
me mais perplexo quando se trata de transmitir a coisa em si,
a experiéncia do espago que se tem quando se sai de tais
engenhos alegoéricos para o vestibulo ou atrio, com a sua
grande coluna central rodeada por um lago em miniatura...»
(82). Sem o afirmar explicitamente, Jameson reconhece um
hiato entre a légica do capitalismo avangado e a sua expe-
riencia pessoal do edificio que supostamente alegoriza essa



logica. Pois quando permite que os objectos circundantes —a
propria cultura pdés-moderna— moldem o seu pensamento,
Jameson muda para um tipo de anadlise totalmente distinto,
em que as coisas funcionam como signos moldando a teoria.
E de notar que ele regista este afastamento da logica ante-
riormente formulada como uma tentagéo:
Sou tentado a dizer que um tal espago ja ndo permite que
utilizemos a linguagem de volume ou volumes, uma vez que
estes ndo se podem abarcar. Fitas pendentes inundam este
espago vazio de tal maneira que desviam sistematica e
deliberadamente a atengdo das formas que possa even-
tualmente ter; ao mesmo tempo, uma azafama constante da
a sensacao de que o vazio esta aqui absolutamente repleto,
que € um elemento no qual nés proprios estamos imersos,
sem existir aguela distancia que anteriormente possibilitava
a percepgdo da perspectiva ou volume. Estamos comple-
tamente imersos neste hiper-espago; e se antes nos pare-
ceria que essa supressdo da profundidade, de que falei em
relagdo a pintura ou literatura pos-modernas, seria neces-
sariamente dificil de conseguir na propria arquitectura, tal-
vez agora estejamos dispostos a encarar esta imersdo des-
concertante como o equivalente formal no novo medium.
(Jameson, 1984:83).

Acompanhando as aventuras do ego, a sensagdo que o
critico tem de si mesmo como um eu, a partir do momento em
que prediz a sua propria extingdo como um eu fechado e pro-
fundamente sensivel, até este momento de imerséao ritual, veri-
ficamos que ele parece relativamente satisfeito ao mergulhar
no Bonaventura e encher este espago com a consciéncia—
com palavras.

A anélise desenvolve-se a um nivel elevado de abstracgao,
embora Jameson tenha deixado para tras o modelo espacial
de cultura e as fronteiras pessoais que Ihe permitiram falar de
uma posigdo exterior ou superior, embora no interior dela.
Esta experiéncia pode invocar algo do «corpo da multiddo» de
Bakhtine, algo de que podemos experimentar ao sentirmo-nos
parte de uma multiddo. Mas, enquanto tenta encontrar uma
maneira de sair do seu ego fechado em si mesmo, Jameson
descreve de facto uma forma de consciéncia muito distante
historicamente daquele sentido anterior de um corpo social.
Esta descrigdo —na realidade a maior parte do seu ensaio —
estd notoriamente despovoada. Ao perder o sentido das fron-
teiras pessoais, o critico ndo se funde realmente com as
outras pessoas, mas com as coisas que compdem 0 seu
ambiente artificial. Como Crusoe atirado para a sua ilha
deserta, Jameson imediatamente se entrega a este espago
cultural historicamente novo e sente que ele ameaga a sua
identidade. A sua relagdo com as coisas deve ser vista como
transgressiva, pois &, em ultima analise, mais ameagadora do
que 0s modos habituais —e sombrios — de sentir a cultura
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Ill. A légica
do sexo e a
casa que o

capital fez

contemporanea. A experiéncia inteira tem de ser incluida na
légica do capitalismo.

Para trazer de volta o quadro de referéncia histérico
fragmentado pelas metaforas de auto-dissolugéo e difusédo por
todo o campo das coisas, Jameson recorre a «logica» do
«retorno do recalcado»: «Quando nos lembramos de que
Portman é um homem de negécios, bem como um arquitecto
e promotor miliondrio, um artista que é simultaneamente um
capitalista por mérito proprio, ndo podemos deixar de pensar
que isso também tem algo a ver com um ‘retorno do recal-
cado'» (Jameson,. 1984:83). Ao invocar, assim, a sombra de
Portman, Jameson utiliza a retérica para restabelecer a logica
masculina como chave da dominagéo cultural. Invoca o artista-
-empresdrio com se esta figura por si s6 fosse suficiente
para explicar o que ha de errado no pés-modernismo—a
razdo por que é mau para as pessoas. Mas mesmo que acei-
temos que este truque narrativo passe por «logica», nao
podemos deixar de perguntar por que razdo esta mistura de
cultura e capital gera sugestdes de sexo ilicito—num cenario
que é «vistoso», «espalhafatoso», «decadente» e «degradado»,
passando por entradas que sdo como «entradas de servigo» e
conduzem a quartos «depressivamente funcionais», «do pior
gosto», Jameson experimenta tudo isto em termos de tentagao
e queda. Nem Portman nem o seu edificio podiam ter provo-
cado todas estas insinuagdes sexuais. Nem a logica do capi-
talismo, na sua evolugdo até este momento da historia do
capital, pode explicar a razdo por que a cultura do capitalismo
avangado tem de assumir a forma de um bordel.

A experiéncia da euforia ocorre obviamente de acordo
com uma logica prépria, que é sublimada inadequadamente
na logica do capitalismo avangado, segundo tem sido formu-
lada até agora. Esta outra légica é a légica de uma cultura
dividida em fungédo do sexo, cujas praticas economicas cons-
tituem apenas uma parte da questdo. As histérias tradicionais
insistem em que o poder reside no mercado, se nd0 mesmo
nas instituigdes oficiais do Estado ou nos individuos que as
integram. Tais historias tém a pretensdo de situar o dominio
da experiéncia privada — e todas as praticas domesticas a ela
inerentes — fora do mundo da economia e da politica, por-
tanto também fora da historia.

A escrita que fala com conhecimento do dominio econo-
mico tem a autoridade da verdade «objectiva»; € o dominio da
«légica» e dos «factos». Mas isto ndo significa que a escrita
que procede de outras instancias do saber seja necessaria-
mente destituida de autoridade. A escrita que fala com a
autoridade do coragdo e da casa e com o conhecimento do



desejo e do medo humanos também tem autoridade, embora
a autoridade da ficgdo e da retorica e ndo da logica e da fac-
tualidade. A autoridade que para si reclama reside, contudo,
em evitar escrupulosamente os interesses economicos e fun-
da-se no «amor a humanidade». A autoridade materna define-se
por oposigdo a meretriz.

Contrariamente ac pensamento marxista tradicional, Fou-
cault reuniu quantidades macigas de dados para descrever
a consciéncia moderna como uma formagédo politica cultu-
ralmente produzida. Ao fazé-lo, parte do ponto em que Marx
tinha ficado no capitulo d'O Capital sobre o feiticismo e
escreve uma historia do mundo politico em que desapareceu
a diferenga entre os mundos subjectivo e objectivo, assim
como a diferenga entre palavras e coisas. Esta tentativa de
compreender o mundo contemporéneo e de nele situar o inte-
lectual é brevemente mencionada no inicio do ensaio de
Jameson, mas € imediatamente rejeitada, porque quanto mais
«convincente» se torna a teoria de Foucault, tanto mais faz
com que o leitor se sinta «impotente». Para Jameson, a leitura
de Foucault do mundo moderno elimina qualquer possibili-
dade de exercer bem o poder. Contudo, o proprio ensaio de
Jameson acaba num estado de paralisia muito semelhante ao
que é descrito em Vigiar e Punir, porque o seu marxismo mais
tradicional o obriga ou a rejeitar o pés-moderno em favor de
um modelo de cultura anterior e relativamente benigno ou,
como Foucault, a construir mapas cognitivos que tornam inte-
ligivel apenas uma cultura que é irremediavelmente opressiva.
O modelo tradicional possibilita que a teoria fale com uma voz
que é critica em relagdo ao poder, mas, enquanto fungédo da
alta cultura, uma voz que deve provir de fora do dominio da
politica e assim permanecer relativamente impotente. Ao dis-
solver a distingdo entre base e superstrutura e ao defender
que a cultura sempre permeou completamente os dominios da
economia, por um lado, e da vida pessoal, por outro, 0 mo-
delo de Foucault confere autoridade a teoria. Mas isto signi-
fica que o critico exercera inevitavelmente o proprio poder
sobre que deveria teorizar — isto €, o mau poder. Portanto, de
qualquer forma, as possibilidades redentoras inerentes a um
modelo anterior de capitalismo desaparecem perante um
mundo poés-moderno onde todo o capital é capital simbdlico
e onde as coisas se tornaram signos que controlam os desejos
dos seus produtores. Por muito diversas e novas que sejam,
as nossas narrativas historicas reproduzem invariavelmente a
mesma escolha impossivel entre auséncia de poder e exerci-
cio do poder que condenam. Chegam a este impasse porque
nédo consideram todo o dominio das praticas designadas por
femininas. Se Foucault oferece a Unica espécie de poder
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explicativo que Jameson é capaz de imaginar como poder,
entdo também Jameson esta vinculado a forma de poder que,
como marxista, deve condenar.

Porém, a légica cultural que identifica o poder politico
exclusivamente com o trabalho masculino ou com instituigdes
tradicionalmente governadas por homens depende da confi-
guragdo de um dominio feminino fechado e apolitico que con-
diciona a distribuigdo de salarios e a produgao de individuos
preparados para habitar um mundo industrializado. (5) A prova
do poder deste dominio é a nossa quase total incapacidade
de o compreendermos como tal. Assim, ao descrever o
desenvolvimento de um Estado cujo poder &€ o poder de pro-
duzir formas de consciéncia especificamente modernas, Vigiar
e Punir de Foucault ignora completamente o .facto de que o
lar moderno serviu de modelo pioneiro as instituigdes moder-
nas (Armstrong, 1987:59-93). Da mesma forma, a sua Histdria
da Sexualidade | ndo teoriza o poder desse modelo no
momento em que passa deste relato histérico do lar moderno
para a sua historia das nossas instituigdes sociais, saturando
e tornando inteligivel a sua teoria do poder politico. Apesar
da tendéncia anti-cartesiana da sua obra, Foucault ndo con-
segue, em ultima analise, romper a barreira que separa a sua
posigdo de teorizador do sujeito sexual na Histéria da Sexua-
lidade | daquela que toma para teorizar sobre o sujeito politico
em Vigiar e Punir. Contudo, ndo s6 usa a mesma figura
quando se refere aos dois, como também atribui prioridade no
seu pensamento & produgdo do sujeito sexual (as estratégias
que organizam o lar) em relagédo as estratégias que submetem
o individuo ao Estado (as das instituigdes disciplinares). Sao
esclarecedoras as tacticas discursivas usadas na sua historia
politica para suprimir a historia da sexualidade.

A figura da cidade empestada de que se serve Foucault é
central a toda a nogéo de poder que organiza Vigiar e Punir.
Foucault utiliza esta figura para representar o outro lado do
panopticon. Uma forma especifica de logica espacial que
possibilita o panopticismo é a Gnica solugao para o problema
da peste. Esta representa ndo sé a forma de desordem que
faz com que as nossas instituigdes modernas paregam orde-
nadas, como também exibe através de sintomas fisicos as
proprias caracteristicas da desordem — mistura ilicita, infec-
¢80 — que reaparecem do outro lado do desenvolvimento his-
torico do capitalismo nos tragos indiziveis da meretriz. Ao

(5) Em «Class, Gender, and the Relations of Distribution», Joan Acker
explica como o saldrio depende da uma distribuigdo da riqueza em fungéo
do sexo &, simultaneamente, a estabelece; em The Reproduction of Mothe-
ring, Nancy Chodorow diz-nos como as formas de consciéncia necesséarias
& masculinizagéo da forga de trabalho e 4 feminizagdo do lar sdo reprodu-
zidas pela mae dentro do lar.



contrario da lepra, que requer estratégias de exclusdo mais
coerentes com a imaginagao aristocratica do poder, a peste
parece requerer inclusdo e fechamento como pré-condigédo
para o poder especificamente moderno da vigilancia. Séao
entdo produzidos sistemas intricados de observagao e recolha
de informagdo, com a divisdo da populagdo em sub-divisdes
progressivamente mais pequenas cujo modulo é o lar, o «den-
tro» em relagdo ao qual todas as outras formas de inclusdo
parecem «fora», «politicas» e ndo da nossa propria autoria.
Mas devo dar relevo a logica que Foucault s6 pode seguir
como tal numa historia separada, a historia da sexualidade.
Esta logica requer que Foucault siga a divisdo progressiva da
populagdo, com o seguinte relato da purificagdo ritual de
todas as casas:
Cinco ou seis dias apds o inicio da quarentena comega-se
o processo de purificagdo de cada uma das casas. Todos
os habitantes sdo obrigados a sair; em cada quarto «a
mobilia e bens» sdo levantados do chdo e suspensos no ar;
deita-se perfume no quarto; depois de as janelas, as portas
e mesmo os buracos das fechaduras serem cuidadosamente
selados com cera, acende-se o perfume. Finalmente, toda a
casa é fechada enquanto o perfume se consome; aqueles
que desempenharam a tarefa sdo revistados, assim como
foram a entrada, «na presenga dos residentes da casa, para
verificar se ndo tinham nada consigo a saida que nao tives-

sem & entrada». Quatro horas depois, os residentes sdo
autorizados a reentrar nas suas casas. (Foucault, 1978:197).

Tal fechamento e purificagao da casa produz um lar his-
toricamente novo, livre da macula de qualquer relagdo néo
regulamentada com o mundo, sendo a sua membrana per-
medvel apenas a certos tipos de informagéo. Ao ler o relato
da peste de Foucault surpreendemo-nos com a diferenga
entre o seu lugar na imaginagdo moderna e a sua utilizagdo
por alguém como Bocaccio, que imagina uma pequena
comunidade aristocratica abrigada no campo para passar o
tempo a salvo da contaminagdo da cidade. Neste mundo pri-
mitivo, além do mais, mesmo os habitantes da cidade devem
ser imaginados como um corpo social totalmente diferente, a
semelhanga do corpo desordeiro e grotescamente permeavel
celebrado por Bakhtine. Foucault, pelo contrario, resolve o
problema da peste purificando a cidade de dentro para fora
através da produgdo de espagos domeésticos higienicamente

" puros dentro do corpo politico. A sua légica de resolugao dos

problemas depende portanto de espagos magicos onde as
pessoas vdo para morrer de modo a que possam renascer
como individuos modernos.

Tendo seguido até aqui a légica interna da sua figura,
Foucault estende-a para além do mundo doméstico agora
fechado —como para além de uma nova fonte de poder—
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para os dominios culturais e politicos e dai para a historia. Em
primeiro lugar, ele observa como «toda uma ficgdo literaria da
festa se desenvolveu a volta da peste; leis suspensas, proibi-
¢Oes levantadas, o frenesi do tempo que passa, 0s corpos que
se misturam sem respeito, individuos sem mascara, abando-
nando a sua identidade estatutdria e a figura sob a qual
tinham sido reconhecidos, permitindo o aparecimento de uma
verdade muito diferente». «Mas», continua ele, «havia também
um sonho politico da peste que era exactamente o seu
oposto: ndo a festa colectiva, mas divisdes rigorosas, néo a
transgressdo das leis, mas a penetragdo da regulamentagao
até mesmo aos mais pequenos pormenores da vida quoti-
diana...; ndo mascaras que eram colocadas e tiradas, mas
a atribuigdo a.cada individuo do seu ‘'verdadeiro’ nome, o
seu ‘verdadeiro lugar’' a sua 'verdadeira doenga’» (Foucault,
1979:197:98) (para uma historia moderna da festa, ver Stally-
brass e White). Assim, é na metafora da cidade empestada
que se baseia toda a teoria de Foucault sobre o desenvolvi-
mento das instituigdes modernas: «Se é verdade que a lepra
deu origem a rituais de exclusdo que até certo ponto fornece-
ram o modelo e a forma geral do Grande Encarceramento, a
peste deu origem a projectos disciplinares» (Foucault,
1979:198). A utilizagdo metaférica da peste permite-lhe decla-
rar o hospital do século XVIII, com o seu teatro anatémico,
como o protétipo historico da prisdo moderna.

De facto, eu admiro Foucault por transgredir a fronteira
entre o terapéutico e o punitivo para demonstrar quanto tém
em comum. Mas isso, na minha opinido, é também a forma
de ele evitar todas as implicagdes da metafora escolhida, a
cidade empestada — implicagdes que dissolveram as barreiras
discursivas entre sujeito sexual e sujeito politico, e entre estes
e o corpo material do sujeito, porque dependem da preserva-
¢do da linha que divide a informagao cultural em fungédo do
sexo. O sexo constitui a linha magica entre dentro e fora que
esta implantada na sua metafora desde o inicio para distin-
guir a vida pessoal da vida politica. E a primeira divisdo do
zigoto conceptual, a linha sem a qual a fantasia de todo um
mundo politico ndo pode desenvolver a sua simetria inexora-
vel, uma simetria que subjaz e atravessa caracteristicas espe-
cificas que a cultura pode manifestar num local e ndo noutro.
Foucault dedica-se a um momento especifico da histéria,
estendendo as homologias da disciplina s6 até a altura em
que as instituicdes, ao tornarem-se instituigdes, passaram a
ser dominadas por homens. Mas se, por outro lado, desenvol-
vermos as implicagdes da sua metafora, aparece uma outra
histéria como explicagdo: a formagédo do lar proporcionou o
modo de regulamentar uma populagéo em situagdo de peste.



Esta forma de pensar ndo so insiste na necessidade de um lar
fechado e totalmente despolitizado, como também produz o
medo de n&o se possuir tal lugar. A peste representa o que
aconteceria se se desse a desintegragdo do dominio feminino.

Uma das consequéncias deste modo de isolar as praticas
da vida privada —lar, salde, desenvolvimento da crianga,
lazer, namoro e muito do que consideramos literatura— foi a
supressdo do papel destas areas femininas da cultura na his-
téria politica. E podemos ver o sexo a fazer-se ainda sentir
poderosamente como «o inconsciente politico» — uso delibe-
radamente o termo de Jameson — dos nossos mais sofistica-
dos criticos da cultura. Assim, podemos dizer que sexo e
poder se misturam na descrigdo de Jameson do Bonaventura,
pois 0 sexo tem sido um tema importante da cultura da classe
média desde o inicio e permanece como personagem nio
reconhecida em todas as narrativas que explicam o desenvol-
vimento do capitalismo. O tema do sexo e 0 da emancipagédo
sdo uma e a mesma coisa. O que nos compele a dizer que
amamos a humanidade sendo uma retdrica maternal? E que
outra coisa determina que, para nés, libertar signifique ensi-
nar, pregar e, acima de tudo, representar? Tendo dito isto,
contudo, falta fazer uma pergunta importante, cuja chave se
encontra no presente e ndo no passado: porque é que a dis-
tingao entre as areas culturais femininas e masculinas se esta
a desintegrar neste momento especifico da histéria? Por
outras palavras, porque é que a outra mulher esta a surgir no
local da arquitectura pos-moderna?

Responder a esta questdo é esclarecer o contetido do
«retorno do recalcado», que, para Jameson, oferece a logica
escondida do pos-modernismo. Esta sensag¢ido estranha, como
Freud sustenta, ocorre quando o pensamento cultural resi-
dual —uma forma de pensamento magico ha muito banido
por uma cultura cientifica— mais uma vez aparece para criar
sentido. Ao identificar este material arcaico com o incons-
ciente politico, admito que estou a aproveitar-me de Jameson.
Estou a usa-lo para exprimir uma ansiedade que aflige muitos
intelectuais, mulheres e também homens, que cresceram den-
tro de categorias que identificam a mulher com a auséncia de
poder. Jameson permite-me fazer isto pela disposigdo que
demonstra em avangar para além do sisudo moralismo germa-
nico que domina a maior parte do seu ensaio, bem como da
quase infantilidade francesa que assume quando entra no
parque de diversdes da cultura pés-moderna. De resto, Jame-
son também ultrapassa Foucault ao transportar-nos para um
mundo onde o olho panéptico desaparece. O seu Bonaventura
priva-nos da consciéncia do ponto onde estamos no tempo e
no espago e da capacidade de nos medirmos em relacido a
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normas estaveis. Num tal cenario, o desejo de ser desejado
domina-nos completamente e tornamo-nos mais uma das
mercadorias que compde 0 nosso mundo.

Antes de a sombra de Portman surgir para acabar com
tal especulagdo, somos quase levados ao ponto de perguntar
qual a légica cultural que organiza este edificio. E peculiar a
escolha do edificio Portman, tendo em conta todos os exem-
plos da arquitectura pés-moderna que Jameson poderia ter
seleccionado (se € que se Ilhe pode chamar pés-modernista).
Mas o edificio € um hotel, um local totalmente destinado
aquelas actividades que costumavam ser relegadas para a
casa e para as mulheres —comer, dormir, conviver, fazer
compras e gozar o tempo de lazer. Para vender estes servigos,
o hotel organiza-os como se constituissem «um mundo com-
pleto», como Jameson diz, que corresponde a «uma nova pra-
tica colectiva, uma nova forma de os individuos se moverem e
reunirem, semelhante & pratica de uma nova hiper-multidao
historicamente original» (Jameson, 1984:82). No Bonaventura,
a loégica do capitalismo avangado esta totalmente a superficie,
embora nédo seja uma légica que a teoria goste especialmente
de ler. O Bonaventura fala de um economia cuja base ja ndo
é constituida por formas masculinas de trabalho. Na realidade,
cinco anos antes de Jameson ter escrito a sua critica do edi-
ficio Portman, de acordo com estatisticas oficiais mais de
metade dos trabalhadores nos Estados Unidos estavam na
area dos servigos. Os sinais desta mudanga tornaram-se ine-
quivocos durante a Ultima recessdo com a transferéncia deci-
siva do trabalho produtivo para a Asia. Assim, o edificio des-
creve exactamente o que Jameson disse que descreveria—a
relagdo entre o pds-modernismo e o capitalismo multinacio-
nal. Mas, devo acrescentar, a transferéncia de trabalho produ-
tivo para outra zona faz mais do que tornar invisivel o traba-
Iho — no sentido tradicional da palavra. O trabalho é visivel em
toda a parte no mundo que Jameson representa, embora se
Ihe apresente com uma forma diferente — e degradada. O tra-
balho a que me estou a referir € entendido como o trabalho
do amor e ndo do dinheiro, pois 0s empregos na area dos
servigos foram originalmente considerados como extensdes
da fungdo materna.

O século XIX viu este trabalho estender-se as instituigdes
da saude, educagédo e previdéncia social, cuja formagédo per-
maneceu, no dominio da histéria social, isolada e contudo
dependente das vicissitudes da historia politica (Steedman,
1985). Mais importantes ainda para os propésitos da minha
argumentagéo sdo certas modificagdes do proprio lar, tentati-
vas de reclassificar servigos que tinham sido considerados
como actividades naturais das mulheres. Estes eram os frutos



de uma tradigdo de pensamento utdopico. No seu estudo fas-
cinante desta tradigdo, The Grand Domestic Revolution,
Dolores Hayden distingue-a daquelas tradigées que ndo con-
seguiram compreender o terreno comum ao feminismo e ao
socialismo: «Enquanto um grupo de feministas fazia campa-
nhas pela mudanga politica ou social utilizando argumentos
filosoficos ou morais, outro grupo feminista concentrava-se na
economia e em questdes de espago como a base da vida
material» (Hayden, 1981:1). Era clara a sua revisdo da cultura
da classe média e do pensamento socialista, que ndo conse-
guia lidar com a divisdo sexual do trabalho. Estas feministas
expuseram «uma ideia de peso: as mulheres tém de criar lares
feministas com trabalho de casa e cuidados infantis sociali-
zados antes de poderem tornar-se verdadeiramente membros
iguais da sociedade» (Hayden, 1981:1). E também nitida a
importancia desta corrente feminista do século XIX para o
pensamento contemporaneo. «Esta corrente feminista escla-
rece o cisma historico entre os dois maiores movimentos
sociais do final do século XIX, o socialismo marxista e o
feminismo, porque deriva directamente de um movimento, o
socialismo comunitério, que precedeu e, até certo ponto,
gerou ambos». (Hayden, 1981:6). Enquanto na Europa Robert
Owen e Charles Fourier reivindicavam uma organizagdo
comunitaria que desse igual peso ao trabalho doméstico e ao
trabalho industrial, o movimento americano, liderado por
feministas, separava-se dos movimentos socialistas baseados
em sindicatos, que excluiam aquelas, adoptando o sexo em
vez da classe como categoria unificadora. O impacto desta
cisdo sobre os dois movimentos é uma questdo de que nio
podemos deixar de nos ocupar no momento presente. (6)
Para avaliar as consequéncias desta cisdo basta olhar
para os mapas cognitivos que acompanham os romances
utépicos inspirados na obra de Edward Bellamy Looking
Backward 2000-1887. A semelhanga dos mapas das futuras
comunidades socialistas, a sua atracgdo residia, segundo
Hayden, na «solugéo ficcional para as crises de uma Ameérica
industrializada, uma solugdo que combinava um planeamento
urbano convencional das Belas-Artes e os usos de uma tec-

(5) Na sua anélise dos tecremas gue emergem na sociologia do século
XIX, Dietrich Rueschmeyer regista a diferenciagéo entre o trabalho e a vida
familiar como a primeira @ a mais importante de todas as divisdes do traba-
Iho que estdo em grande parte por analisar, a divisdo cuja légica é utilizada
por todas as outras: «Separar as tarefas e interesses instrumentais —aque-
las cuja prioridade é fazer coisas concretas — das outras preocupagdes
humanas possibilita uma ordenagdo mais simples das questdes para uma
prossecugdo racional dos fins escolhidos. Isto é de importancia fundamen-
tal porque os papéis sociais, relagdes e organizagdes mais bem vocacio-
nadas para «fazer coisas concretas» ndo sdo de modo nenhum os melhores
para outras preocupagdes humanas permanentes, que sdo, pelo menos a
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nologia futurista» (Hayden, 1981:135). Os romances transmi-
tem, « através de conversas longas e didacticas, uma imagem
da disciplina industrial militarista regulada por relégios de
ponto e uma visdo das tarefas domésticas auxiliadas por
conhecimentos cientificos» (Hayden, 1981:135). A crenga de
que a tecnologia pode proporcionar a solugdo de problemas
criados pela tecnologia ainda permanece hoje em dia. E o
alicerce do neo-conservadorismo. Mas de certo modo deita-
mos fora o bom junto com o mau ao contestarmos as possibi-
lidades utopicas da industrializagdo. Na precipitagao de rejei-
tarmos a logica que afirma que o capitalismo resolvera os
seus proprios problemas com uma légica que revela a na-
tureza auto-destrutiva do capitalismo, podemos facilmente
negligenciar toda uma dimensdo do modelo utépico—a sua
reivindicagdo de que os servigos domeésticos sdo uma parte
importante do mundo do trabalho e que deveriam deixar de
ser divididos em fungédo do sexo. Ndo constitui entdo surpresa
que nos falte um modelo capaz de nos guiar no Bonaventura.
Néo foi a historia cultural mas a nossa tradigdo selectiva que
nos deixou sem um mapa para lermos este mundo, restando-
-nos apenas sentir o nosso ambiente como uma versdo
modernizada e banal da cidade empestada — um hotel insubs-
tancial.

Os mapas das comunidades sem divisdo sexual exibem
todas as caracteristicas habituais do hotel moderno, seguindo
o modelo de Owen das casas sem cozinha e dos edificios
centralizados em que os servigos domésticos sdo desempe-
nhados por homens e mulheres remunerados. Mas ha um
destes diagramas que sobressai por estender a légica arqui-
tecténica baseada na cidade fabril do século XIX bem para
além das proporgdes da cidade moderna. O socialista milio-
nario King Camp Gillette escreveu The Human Drift em 1894,
antes de fazer fortuna com a invengdo do aparelho de bar-
bear. A sua estrutura imagindria abrigava sessenta milhdes de
pessoas em torres de vinte e cinco andares, rodeando um
patio central que proporcionava um ambiente idilico para a
convivéncia. Como outras utopias socialistas, a de Gillette
representava uma América onde a divisdo sexual do trabalho
se tinha tornado obsoleta porque a tecnologia tornara desne-
cessario o trabalho produtivo. O trabalho doméstico tinha de
ser revalorizado porque tinha de se reconhecer naquilo que

longo prazo, igualmente urgentes — por exemplo, gozar os frutos do traba-
lho, conviver, criar os filhos e encontrar modos de enfrentar problemas
fundamentais de sentido e motivagdo» (Rueschmeyer, 1886:17). A impor-
tantissima distingdo entre instrumentalidade e as praticas mais socialmente
orientadas é, como os exemplos de Rueschmeyer sugerem, uma distingdo
sexual.



verdadeiramente era, a forga que determinava o espago e a
qualidade de vida das pessoas:

«Um apartamento tipico, para ser partilhado por uma familia
de quatro a oito pessoas, incluia quatro grandes salas de
estar, quatro casas de banho enormes, quatro quartos sem
janelas, uma biblioteca, saldo, sala de musica e varanda...
O complexo era circular, com varandas interiores dando
para um patio interior abobadado. (Hayden, ?7777:139-39).

Hayden observa que esta estrutura «era muito semelhante
aos hotéis Hyatt Regency projectados nos anos sessenta por
John Portman» (Hayden, 1981:139).

Ao fazer esta comparagdo nao pretendo sugerir que se
tenha materializado no Bonaventura uma utopia socialista.
Pelo contrario, ndo podemos deixar de reparar que, em opo-
sigdo ao grandioso modelo neo-aristocratico concebido por
Gillette, o Bonaventura nos coloca, em ultima analise, numa
versdo degradada e barata de uma casa suburbana. Poderia-
mos querer visitar um hotel Portman, mas viver 1a — nunca!
Nem, ao visita-lo, podemos ignorar o facto de que, no preen-
chimento dos postos de gestao, por uma lado, e na contrata-
¢do de pessoal para fungdes domésticas basicas, por outro,
foi ai reproduzida a divisdo sexual do trabalho de modo a
incluir minorias étnicas assim como mulheres. Pretendo antes
sugerir que, ao ndo tomar em conta o sexo, a légica marxista
do conceito de capitalismo avangado suprimiu um dos dois
principais temas do capitalismo, mistificando assim a maneira
como funciona a divisdo sexual. Porque as caracteristicas nao
analisadas da meretriz continuam a representar a mistura das
praticas econémicas e domeésticas como algo de ilicito, algo
que se teme, ndo podemos usar 0 sexo como uma «logica»
para pensar a politica, embora sem ele ndo possamos partir
para a resolugdo dos problemas do capitalismo avangado.

No momento presente, em que ndo ha duvidas de que
estamos sujeitos as condigdes do capitalismo avangado, vemos
o trabalho feminino estender-se & economia, o ultimo reduto
do poder masculino tradicional. Com o aumento dos rendi-
mentos das industrias de servigos, hospitais, instituicdes edu-
cativas de varios tipos, estabelecimentos de refeigdes rapidas,
todo o cortejo piroso das industrias do lazer, e, claro, hotéis e
parques de diversdes que personificam tudo isto, deu-se um
aumento ainda ndo proporcional, mas sem duvida um
aumento regular, dos rendimentos das mulheres. Os niumeros
publicados pelo Departamento de Recenseamento e pelo
Departamento de Estatistica do Trabalho indicam que, dentro
de trés anos, as mulheres comegarao a dominar as categorias
mais importantes da forga laboral neste pais:
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Percentagem de postos de trabalho ocupados por mulheres

1970 1986
Quadros superiores de gestio (administradoras, 339 43,4
directoras financeiras ou de compras)
Profisses liberais 443 494
(advogadas, professoras, escritoras)
Apoio Administrativo, incluindo empregadas de 73.2 80,4
escritorio
Servigos 60,4 62,6
Operérias especializadas 7.3 8,6
Operarias ndo-especializadas 259 254

Verifica-se entdo que a extensdo da fungdo materna a
esfera econdmica ameaga os homens de uma forma muito
real, mas esta € uma razdo ainda mais forte para que a divisdo
sexual seja desmistificada. Ha demasiadas areas da industria
de informagdo que estdo a usar a mais antiga retorica para
representar a forga de trabalho emergente como uma mistura
ilicita de sexo e dinheiro. Mostram frequentemente que, ape-
sar de as mulheres poderosas serem sedutoras, sdo-no de
uma forma sinistra; para ganharem dinheiro renunciaram a
dependéncia emocional que garante as recompensas da fami-
lia e do lar. Tudo pode ser atribuido a esta ansiedade, desde
a atitude reaccionaria em relagdo ao aborto, até as tentativas
por parte da psicologia popular e de programas televisivos
para reproduzir a divisdo sexual do trabalho dentro do local
de emprego. A possibilidade da ocorréncia de tal divisdo den-
tro das areas feminizadas das nossas instituicdes ndo é em
parte nenhuma tédo nitida como nos departamentos universi-
tarios de literatura, onde a mesma época que assistiu ao sur-
gimento do feminino como uma area legitima do saber assis-
tiu também ao aparecimento da teoria da composigdo —uma
reivindicagdo para as mulheres profissionais e um gueto onde
as enfiar.

Para contrariar a ideia de que a divisdo sexual ndo tem
de mudar quando a economia muda, complementaria da
seguinte forma a leitura do Bonaventura por Jameson. Com
ele, eu procuraria a légica do capitalismo avangado no con-
teudo da figura que aparece como o retorno do recalcado,
mas dotaria esta figura de poder politico com as caracteristi-
cas que ele reconhece so através de sugestdes de sexualidade
ilicita. Tomando isto como ponto de partida, a minha retérica
procura, entdo, um caminho para a emancipagéo diferente do
dele. Ndao me sinto de modo nenhum diminuida pela morte de
um projecto modernista que sé conseguiu pensar o poder em



termos masculinos. Este projecto manifestou-se néo soé
desamparado perante uma vasta mudanga econémica, como
também horrorizado com as manifestagdes culturais de tal
mudanga: objectos nos quais os temas do pensamento espa-
cial se tinha comegado a desintegrar, juntamente com o ter-
reno sexualmente dividido que lhes subjazia. O retorno do
recalcado que inspira todo este medo é simplesmente o
retorno a uma forma de poder que primeiro legitimou as insti-
tuigbes modernas —e confere autoridade a todos os que
fazem o que fazem porque amam a humanidade. E neste sen-
tido que «o retorno do recalcado» e «a légica do capitalismo
avangado» sdo uma e a mesma coisa.

A logica residual do capitalismo é a légica do sexo, uma
narrativa suprimida que as circunstancias actuais estdo a for-
¢ar-nos a reconhecer, mesmo que sob a forma de uma serddia
definigdo masculina de poder. Se estendéssemos esta I6gica
ao futuro, como fizeram os socialistas utopicos do século XIX,
poderiamos usar o Bonaventura, & semelhanga do modo como
Foucault usou a cidade empestada, como o terreno negativo
onde se criaram as metaforas das novas formas de poder. A trans-
feréncia do trabalho «pesado» para outros lados ndo nos
condena & impoténcia, a ndo ser que continuemos a com-
preender o trabalho em termos de uma divisdo em fungéo do
sexo, que poderia ter feito sentido ha algumas décadas, mas
certamente ndo nos dias de hoje. Continuando a aderir a ideia
de que sO o trabalho masculino é trabalho, veremos certa-
mente nos contornos dos edificios de Portman apenas o
descarrilamento do principio econdmico, invadindo os san-
tudrios da casa e do lazer e corrompendo-os juntamente com
«as obras-primas e monumentos do modernismo».

Se as nossas historias néo tivessem privilegiado so certas
praticas econémicas, poderiamos ser capazes de tragar os
contornos de um mapa utdpico produzido antes da cisdo
entre o socialismo e o feminismo. E, ainda desconcertados
com o edificio Portman, nao teriamos de escolher entre justi-
ficar a Disneylandia ou proclamar a nossa falta de poder.
Tendo em mente a possibilidade de inversao das prioridades
baseadas nas divisdo sexual, poderiamos imaginar um lugar
que estendesse os principios da vida doméstica para além de
um estreito conjunto de relagdes genéticas e que pudesse vir
a transformar o préprio conceito de economia. A economia
doméstica, sempre residual na ideia moderna de economia
politica, pressupde que a sociedade é um corpo singular ali-
mentado por uma s6 cozinha e cuidado por muitas maos. A
saude, a educagdo e o bem-estar deste corpo social nao
podem ser representados como o bem-estar médio dos seus
membros individuais, pois a economia doméstica ndo comega
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com o individuo como unidade basica,-mas com as condigdes
materiais do ambiente social. Requer que consideremos a
fome, a ignorancia ou a doenga, ndo apenas como factos
embaragosos, mas como ameagas graves a todo o corpo
social. Admitindo isto, veriamos que estavamos a cair numa
forma terrivel de ilogicidade para podermos defender que os
individuos, quando libertados do tormento do auto-fecha-
mento modernista, entram necessariamente num mundo de
pura textualidade, onde nao experimentam quaisquer senti-
mentos —um «declinio do afecto». Faria mais sentido ler este
declinio da ansiedade individual como a morte da mitologia
reinante da motivagdo. Como podemos ficar tristes se chegou
o tempo em que os &nimos competitivos tém de se acalmar
para que possamos desenvolver outras formas de desejo e
satisfagdo? () Um novo respeito pelo corpo material como
fenomeno trans-individual altamente complexo é a outra face
da «hiper-multiddo» rotinizada e sem rosto que Jameson
encontra no Bonaventura. Do mesmo modo, também uma
compreensdo ecolégica da nossa relagdo com as coisas pode
oferecer uma alternativa ao feiticismo representado pela
extensdo de Jameson as coisas e pela sua identificagdo com
a propria forma arquitectonica.

Qualquer perspectiva alternativa da cultura contempora-
nea é tdo necessaria quanto dificil de conseguir. Depende
inteiramente da re-avaliagdo do trabalho doméstico e das pro-
fissdes da drea dos servigos, o que, por sua vez, depende do
derrube da divisdo sexual do trabalho. Mas requer primeiro
que aceitemos a ideia de adquirirmos de novo poder. Embora,
em ultima andlise, esteja a exigir a inversdo e a trans-avaliagdo
das nossas categorias culturais mais profundamente mistifi-
cadas, o0 meu proposito € na realidade modesto. Pretendo
simplesmente sugerir que a logica do capitalismo se desenrola
no proprio capitalismo. Nao esta dita e feita—de maneira
nenhuma. De facto, se queremos uma légica que caracterize
adequadamente o periodo em que estamos a entrar, nenhum
marxismo & suficiente, a ndo ser que seja também um femi-
nismo, mas um feminismo que resista a reprodugdo de uma
anterior divisdo do trabalho em locais onde este tipo de divi-
sdo deveria ser obsoleta. Um tal marxismo prefere repensar a

(") Por terem combinado os termos da teoria francesa do discurso com
a andlise marxista, Laclau e Mouffe colheram o desprezo dos marxistas
ortodoxos (Geras, 1987:163). Mas, em oposigao aos que valorizam a orto-
doxia tedrica em relagado as exigéncias do momento, também abriram novas
possibilidades ao trabalho intelectual. Embora j& ndo seja possivel afirmar
que podemos libertar o individuo 4 maneira do anterior humanista, segundo
Laclau e Mouffe alguns de nos tomaréo indubitavelmente parte na «produ-
c3o de um outro individuo, um individuo j& ndo construido a partir da
matriz do individualismo possessivo» (Laclau e Mouffe, 1985:184).



l6gica que depende de categorias sexuais e, ao fazé-lo, ques-
tionar a necessidade logica das praticas competitivas contra
as quais temos tradicionalmente dirigido a eloquéncia da
reprovagdo moral, sem contudo modificarmos o que fazemos
na nossa profissdo. ]

(Tradugdo de Maria Teresa Tavares)
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