JOAO ARRISCADO NUNES

REPORTORIOS, CONFIGURACOES E FRONTEIRAS:
SOBRE CULTURA, IDENTIDADE E GLOBALIZACAO

Janeiro de 1995
Oficina n® 43



JOAO ARRISCADO NUNES

REPORTORIOS, CONFIGURACOES E FRONTEIRAS:
SOBRE CULTURA, IDENTIDADE E GLOBALIZACAO

Janeiro de 1995
Oficina n°® 43



Joao Arriscado Nunes

Faculdade de Economia da Universidade de Coimbra
Centro de Estudos Sociais

REPORTORIOS, CONFIGURAGCOES E FRONTEIRAS: SOBRE
CULTURA, IDENTIDADE E GLOBALIZACAO"

A abordagem dos fendmenos culturais no mundo contemporéneo exige a
invencgao ou redefinicdo de perspectivas tedricas e de conceitos que permitam lidar
de maneira adequada com as caracteristicas de movimento, fluidez,
indeterminacgao e heterogeneidade que aparecem, crescentemente, associadas a
esses fenémenos, permitindo, ao mesmo tempo, explorar as condi¢cdes de
estabilidade, continuidade, diferenciacao e resisténcia que, por vezes, parecem
conferir as culturas uma esséncia atemporal. Esta tensdo entre a fluidez, a
heterogeneidade e o caracter hiibrido das culturas, por um lado, e a sua
estabilidade, fixidez e continuidade, por outro, ¢é homodloga das tensdes que
atravessam 0s processos de globalizag&o/localizagao e
territorializacao/desterritorializacdo que, crescentemente, tém vindo a ocupar um
lugar central nos estudos culturais € na sociologia da cultura, e que tém alimentado
um conjunto de debates recentes incidindo sobre tdépicos como o0 moderno e o pds-
moderno, as novas formas de identidade e de subjectividade ou as transformacgoes
dos saberes e formas de conhecimento. Neste texto, procurarei discutir alguns
conceitos e proposigdes tedricas que, no ambito da transi¢do paradigmatica em
curso - apontando para a emergéncia de uma ciéncia que, a falta de um termo
mais adequado, pode ser designada de pdés-moderna (Santos, 1987, 1989) -, me

* Alguns dos argumentos que éstéo na origem do présente texto serviram de base a uma intervehgéo
na sessa@o "Poder Local e Desenvolvimento Regional”, integrada nos "Encontros da Ruralidade - Da
Pré-Modernidze a Pés-Modernidade" Arouca, 16 de Julho de 1994, bem como a um comentario A
um texto de Bela Feldman-Bianco apresentado num seminario no Centro de Estudos Sociais, em 13

de Julho de 1994 (cf. Feldman-Bianco, 1994a).



parecem apresentar virtualidades consideraveis para a abordagem dos temas
referidos. Esses conceitos e proposigdes apoiam-se, em grande medida, no
desenvolvimento e especificacdo de contribuigbes de outros autores, explorando
aquilo que os aproxima e explicitando aquilo que os afasta. A discussao que aqui é
apresentada deve ser entendida como uma reflexdo preliminar, parte de um
trabalho em curso que, na sua vertente empirica, tem incidido, principalmente,
sobre uma forma particular de fendmeno cultural: a produgao, circulagao e
apropriacéo social da ciéncia. Ela procura, em especial, explorar as implicacoes
para a sociologia da cultura de alguns desenvolvimentos recentes no dominio dos
Estudos Culturais e, reciprocamente, contribuir para o aprofundamento da
dimenséo socioloégica no ambito destes!.

Reportorios, configuragées e articulagbes

Para efeitos do meu argumento, definirei a cultura como um reportério de
préaticas, de representagdes, de simbolos, de crengas, de objectos, de rituais, de
memodrias, de tradi¢des, de identificacbes e de concepgdes da subjectividade
(Swidler, 1986) - que, por conveniéncia, passarei a designar simplesmente por
recursos culturais.? Esses recursos sao accionados de diferentes maneiras, e

! Para uma excelente panoramica do campo dos Estudos Culturais, da sua heterogeneidade e das
suas forcas e fraquezas, veja-se Grossberg, Nelson e Treichier, 1992, e 0 comentério critico de

Jameson (1994).

2.0 termo recurso permite sublinhar a dimens3o sociolégica da abordagem aqui proposta, obrigando a
manter no horizonte de toda a discussao a ideia de que os diferentes tipos de objectos, praticas e
instituigbes culturais interessam ao socidlogo na medida em que sdo produzidos, apropriados,
interpretados, modificados ou reinventados por actores sociais que estabelecem relagdes de
cooperagéo, negociacdo ou conflito com outros actores sociais, no ambito .de mundos sociais e de
cursos de acgdo que tém lugar em contextos e situagdes empiricamente identificaveis e analisaveis,
caracterizados por relagbes especificas de poder e de solidariedade. Tal n&o significa que as
caracteristiccs formais e de contetido dos «Sjectos culturais ndo possam ser analisadas
sociologicamente, mas tdo sd que tal analise s sera sociologica na medida em que for capaz de por
essas caracteristicas em relacdo com as dimensdes atras referidas. Sobre este ponto, veja-se
Griswold, 1994.



dando lugar a diferentes complexos de composicdo, estabilidade e continuidade
variaveis - e que designarei por configuragcées - em situacdes e contextos diversos,
no quadro de sequéncias de acgdo dotadas de sentido, independentemente de
esse sentido ser identificavel ex ante. ou atribuivel ex post facto.3 Todos os
recursos culturais, enquanto significados ou sentidos partilhados incorporados em
formas (Griswold, 1994), sdo o resultado de processos de constru¢éo envolvendo
um conjunto de operagdes de selecgéo, tradugdo, ordenacao e interpretagéo, quer
em situagbes de criagdo ou invencdo de novos recursos, quer em situagbes de
reapropriacdo ou recriagdo (Becker, 1986).

Conceitos como o de habitus, de Pierre Bourdieu (1980, 1989), podem ser
reformulados na linguagem dos reportérios culturais de modo a superar algumas
das suas mais importantes limitacdes, que levaram ja alguns autores a propdr o
seu abandono®. Essas limitagcbes sdo, sobretudo, de duas ordens. Em primeiro
lugar, o conceito tende a ignorar a heterogeneidade das experiéncias, trajectérias
e pertengas sociais que estdo na origem da heterogeneidade e potencial
conflitualidade interna da matriz de disposi¢gdes incorporadas mobilizavel em
situacdo e geradora de formas de accao objectivamente ajustadas a cada situagao

3 Alguns socidlogos, como Ann Swidler e Pierre Bourdieu, usam o termo estratégia para designar
essas sequéncias de acgao. Falar em estratégias implica uma clarificagio do problema da intencédo e da
sua atribuigdo, um tema que tem merecido bastante atengao da parte das ciéncias cognitivas; veja-se,
em particular, Dennett, 1990. Numa abordagem mais proxima das preocupactes do presente texto, o
historiador da arte Michael Baxandall desenvolveu sugestivas andlises da atribuicdo de sentido, da
reconstrucdo da intengdo dos autores e da relagdo entre os objectos culiurais e as condigGes de
produgao, interpretacdo e apropriacdo social desses objectos num conjunto de estudos sobre
representagbes visuais, tais como quadros de diferentes épocas e estilos, esbogos de obras de

engenharia e a organiza¢éo de exposicdes em museus. Cf. Baxandall, 1985, 1990.

4 Corcuft (i991), por exemplo, préfere a exbresséo (também ela oriunda de ‘Bo’urdieu) de "economia
das praticas" para designar 0s processos subsumidos no conceito de habitus , que, para este autor,
seria um "concept omnibus", ou conceito-gazua, pouco Ut para analisar empiricamente a
complexidade e variabilidade das praticas. Para uma discussdo da genealogia e dos usos SOCIOlOyiwu3

do conceito, veja-se Héran, 1987.



- que define, segundo Bourdieu, o habitus -, e, em particular, a possibilidade de os
actores poderem optar por diferentes cursos de acg¢ao, igualmente plausiveis e
ajustados a situacgao, recorrendo ao accionamento dos recursos associados as
varias subjectividades constituidas ao longo da sua passagem por diferentes
mundos sociais. Em segundo lugar, o conceito de habitus nao permite lidar
aequadamente com o proprio processo de incorporagcdo e aquisicdo de novas
disposi¢cdes decorrentes do envolvimento dos actores em diferentes contextos e
situacoes ao longo das suas trajectérias de vida. Esta segunda limitagdo tem a ver
com a concepgao diferenciada e centrada do espago social que Bourdieu
expressou na sua teoria dos campos, €, em particular, com a sua afirmagdo do
primado da posicado dos actores no campo econdmico e da sua posi¢do objectiva
no espago das classes sociais, secundarizando em relacdo a esta outras
dimensdes constitutivas dos sujeitos sociais, como o sexo, a etnia, a raga ou outras
caracteristicas, e as respectivas capacidades estruturantes do espaco social e da
subjectividade social. Noutro lado (Nunes, 1992), discuti em pormenor os
problemas suscitados por esta abordagem, e procurei contrapdr-lhe uma
concepgdo diferenciada e descentrada do espago social, apoiada no
desenvolvimento dos trabalhos de Boaventura de Sousa Santos sobre os modos
de producgao social do poder e do direito e sobre os contextos estruturais da vida
social (Santos, 1985, 1994). Esta concepcao permite tratar de modo mais
adequado do que a teoria dos campos o processo de constituicido das
subjectividades sociais e, em particular, o processo de aquisi¢ao e transformacio
de reportérios culturais.

A abordagem proposta transfere a consideragdo da cultura como uma
esséncia, como algo de intemporal que definiria a identidade de grupos e
colectivos e que a estes caberia preservar e transmitir, para o terreno dos objectos
de investigagdo, enquanto uma das formas possiveis de representacdo da cultura
perfilhadas pelos actores sociais. Alguns complexos de recursos culturais
assumem um caracter mais estavel, mais resistente e duravel, e podem ser
transportados e transmitidos, no tempo e no espaco, mantendo as mesmas
caracteristicas, e sendo por isso mais susceptiveis de reificagdo ou
essencializacdo. Outros sao reapropriados, modificados ou reinventados, quando
mudam as circunstédncias em que sao usados, toinianuo-se total ou parcialmenie
irreconheciveis para os actores. O desenvolvimento dos meios de comunicacdo de
massa e das tecnologias da informagdo veio criar condicbes para uma



multiplicagdo dos recursos incorporaveis em reportorios culturais e articulaveis
com recursos de outras proveniéncias e, a0 mesmo tempo, tornar acessiveis numa
diversidade de contextos e a uma escala global os mesmos recursos (Thompson,
1990). Tal nao significa, contudo, que a globalizagdo cultural se confunda com a
homogeneizagdo. A apropriagdo e 0s usos sociais desses recursos tem sempre
lugar no quadro de comunidades interpretativas (Fish, 1980) que pressupdem o
acesso, pelos actores envolvidos, a reportorios culturais que devem convergir pelo
menos parciaimente, e que geram configuragbes culturais particulares, distintas
das que emergem no ambito de outras comunidades interpretativas. O conceito de
reportério € importante para entender a maneira como 0s actores sociais passam
ao longo da sua vida por experiéncias muito variadas de participagdo na vida
social e pelo envolvimento numa diversidade de comunidades interpretativas,
adquirindo competéncias diversas, gerando diferentes vinculos de solidariedade e
diferentes sentimentos de pertenca, fragmentando as identidades e obrigando, em
certas circunstancias, a gerir lealdades conflituais. Como notou DiMaggio (1987) -
corrigindo, neste ponto, as teses de Bourdieu (1979) -, a familiaridade com um
reportério alargado e variado de recursos culturais permite que estes sejam
mobilizados pelos actores para alargar as suas redes de relagbes sociais e os
contextos em que participam. A capacidade de mobilizar recursos culturais de
proveniéncias e de caracteristicas diversas, associados tanto & alta cultura como a
chamada cultura popular ou a cultura de massas, caracterizaria, assim, a dimenséo
cultural das diferengas de classe e de status. Por outras palavras, e segundo
DiMaggio, a dominacdo cultural passa pela aquisicdo e capacidade de
accionamento de um reportdrio cultural mais vasto e variado - incluindo tanto os
objectos e praticas associados a chamada alta cultura como os que sio atribuidos
a cultura popular e a cultura de massas -, e ndo pela associagdo da condicdo de
dominante com a preferéncia pela alta cultura, contra formas de cultura
consideradas "menores" ou ‘inferiores", definidas e avaliadas em funcdo da
valoragao positiva da primeira.

A constituicdo dos reportérios culturais s6 parcialmente corresponde ao -
modelo da socializagdo, com a sua énfase na interiorizagdo e incorporacio de
normas. Ela faz-se, em grande medida, através de processos que, cada vez mais,

ele evoca de participagdo activa nesse processo por parte dos actores e de
aquisicdo de competéncias no quadro dessa participagdo (Lave e Wenger, 1991).



Apesar das suas virtualidades, a ideia das culturas como reportérios,
proposta por Swidler, apresenta duas limitagbes importantes. Em primeiro lugar,
ela ndo permite tratar adequadamente um aspecto ja anteriormente mencionado,
que € o modo como o0s recursos culturais se associam ou agregam de forma mais
ou menos coerente e estavel, nem o0 modo como eles se dissociam ou se mantém
diferenciados, mas em tensdo ou oposigao. Swidler limita-se a tratar este aspecto
em termos de uma distingao entre as caracteristicas da cultura durante periodos de
estabilidade ("settled") ou de "instabilidade ("unsettled"), e da diferenca entre
ideologia, tradicdo e senso-comum, fazendo corresponder estes termos a
diferentes graus de estabilidade associados aos periodos "unsettled" ou "settled".
Assim, por exemplo, as ideologias seriam complexos coerentes e globais de
recursos culturais, emergentes durante periodos de instabilidade e transformacéo
social, e procurando formular projectos globais ou "blueprints" para a
transformacéo da sociedade. Do enfrentamento de ideologias tenderiam a emergir
ideologias vencedoras que, ao longo dos periodos subsequentes de estabilizacao,
perderiam progressivamente o seu caracter de "blueprint", sendo algumas das
suas caracteristicas objecto de "fixacdao" sob a forma de rituais e de tradi¢cbes ou,
alternativamente, incorporadas de modo fragmentado e descontinuo como senso
comum, coexistindo ou articulando-se com recursos pré-existentes ou de outras
proveniéncias. Como veremos mais adiante, esta concep¢do deixa de lado
algumas caracteristicas importantes da dinamica cultural no mundo
contemporaneo, cuja abordagem obriga a uma explicitacdo dos principais modos
de estabilizagao dos compiexos culturais, que podem ser subsumidos em dois
tipos: a constituicdo de objectos de fronteira e a institucionalizagéo.

A segunda limitagdo diz respeito a dificuldade em analisar os processos de
interrelagdo ou mediacdo entre recursos culturais e entre os actores envolvidos
nesses processos. A resposta ao problema acima referido da continuidade,
coeréncia e resisténcia a dissocia¢io e a desconstrucdo de certos complexos de
recursos culturais passa por uma exploragao desta dimensao. Procurei lidar com
estes dois problemas recorrendo a dois conceitos adicionais, o de configuracdo e o
de aiticulagéo . ‘



O conceito de configuragé@o - que evoca a nogao de "Figuration®, de Norbert
Elias, da qual retém, sobretudo, a énfase na dimensdo processual - & devedor, em
particutar; de quatro grandes inftuéncias. Emr primeiro lugar, a teoria critica, com os
conceitos de "campo de forgcas" (Kraftfeld) e de "constelagdo" (Konstellation) de
Benjamin e de Adorno e as suas recentes reutilizagées por autores como Martin
Jay (1984, 1993) e Richard Bernstein (1991).

Em segundo lugar, a sociologia interaccionista, através do conceito de
"mundo social", em particular na formulagao que lhe deu Anselm Strauss (1978):
uma comunidade, que nao tem necessariamente de ser muito ampla ou contigua
no espago, nem de ter limites claramente definidos, caracterizada por um conjunto
de actividades relacionadas entre si € em torno de uma actividade central,
realizadas em lugares determinados e recorrendo a tecnologias apropriadas,
podendo, em alguns casos, dar origem a organizagbes com graus de formalizacao
muito variaveis. A realizagdo pratica dessas actividades ocorre através de
processos de cooperagdo, negociacao ou conflito entre 0s membros do mundo
social e dos submundos resultantes da sua diferenciacdo. Os membros de um
mundo social fazem parte, simultaneamente, de varios outros mundos que podem
sobrepdr-se parcialmente ou interrelacionar-se. Embora configuragdes e mundos
sociais nao coincidam, eles recobrem-se parcialmente>. As configuragtes
aparecem como uma dimensao fundamental dos processos de constituicdo dos
proprios mundos sociais, da sua diferenciagdo interna e da relacao entre diferentes
mundos sociais, e, reciprocamente, € no ambito destes que emergem 0s recursos
culturais incorporados em reportorios e as configuragdes que permitem o seu
accionamento.

A terceira grande influéncia é a de Erving Goffman e do seu conceito de
"quadro" (frame), que permite explicitar o0 modo como mundos sociais e
configuragbes particulares séo articulados em situagao, de tal modo que os autores
possam determinar a que mundo social e a que tipo de configuragéo devem ir
procurar 0s recursos necessarios para actuar nessa situagao (Goffman, 1986)6. As

5 Sobre este tema, veja-se, igualmente, Nunes, 1992: Capituio 2.

© Para uma discussdo pormenorizada das teses de Goffman e dos seus usos na investigacao



operagbes de enquadramento sdo indissocidveis da utilizagéo, pelos actores, das
configura¢gdes como mapas cognitivos.

Finalmente, a minha abordagem deve muito aos Estudos Sociais da
Ciéncia, em especial ao tratamento dos temas da heterogeneidade e da hibridagéo
dos fendmenos cientificos e técnicos, por um lado, e dos factores que estdo na
origem da persisténcia, durabilidade e resisténcia de associacdes de seres e
objectos de proveniéncias e caracteristicas diversas - incluindo diferentes tipos de
representagées - ou, inversamente, da sua vulnerabilidade a dissociacédo’.

Entendo por configuracdo um conjunto articulado de recursos culturais
identificavel pelos actores sociais, e mobilizavel por estes como mapa cognitivo. A
articulagao dos recursos em configuracbes pode resultar de processos de
hibrida¢do, de negociagdo ou de tensdo e oposicdo. Exemplos deste altimo caso
sdo as configuragbes baseadas em dicotomias, dualismos, oposi¢cdes ou
marginalizagdes. Uma configuragdo designa, assim, o modo mais ou menos
continuado, mais ou menos estavel, de "agregacdo mutavel", como diria Adorno,
de elementos de um ou mais reportorios culturais. As fronteiras das configuragdes
podem ser mais ou menos fluidas, mais ou menos duraveis, mais ou menos
resistentes a transgressao. O que importa sublinhar é que este conceito permite,
simultaneamente, ter em conta a heterogeneidade dos recursos que sao
articulados e o seu carjcter diferencialmente fluido e dinamico. Por outro lado, ele
permite tratar simetricamente a articulacdo de fendmenos com base na
cooperagao, negociacao, hibridagao, compromisso e a sua articulagdo com base

socioldgica, veja-se Nunes, 1992: Capitulo 2 e passim ; 1993. A "analise de quadros" de Goffman foi
desenvolvida por este apoiando-se, precisamente, nos modos de apropriagdo social de objectos
culturais como as obras literarias, o teatro, o cinema ou diferentes objectos mediaticos, como os
programas de televisdo ou as noticias de jbrnal. Sobre 0 uso especifico désta abordagem para o

estudo da experiéncia estética, veja-se Heinich, 1989 e 1991.

7 Veja-se, entre outras, as contribui¢des incluidas nos volumes colectivos w...,.wus por Pickering
(1992), Clarke e Fujimura (1992) e Lynch e Woolgar (1990).



em relagbes ou processos de tensdo, conflito, oposicéo ou marginalizagao?.

Quanto ao conceito de articulagdo, a sua origem é dupla. Em primeiro lugar,
os Estudos Culturais, em cujo ambito tem vindo a crescer 0 seu uso, ainda que,
frequentemente, de modo vago e incontrolado e, sobretudo, ignorando muitas
vezes as condi¢gées sociais da sua realizagdo® Dai que tenha procurado
especificar o conceito a partir da obra de Anselm Strauss (1988), que, ao longo dos
anos, tem vindo a transforma-lo num importante recurso para a investigacio
sociological®. Defino a articulagdo, retomando alguns aspectos ja avancados no

8 Como diria Wittgenstein, existem "parecencas de familia" entre este conceito de configuracéo e os
diferentes usos convencionais do termo "estrutura" nas ciéncias sociais. Procurei mostrar, noutro
lado, que o conceito de estrutura tende a ser utilizado como um dos polos de pares conceptuais
baseados na oposicéo entre a estabilidade e 0 movimento, o constrangimento e a iiberdade, 0 material
e 0 simbolico - como é o caso das oposigbes entre estrutura e agéncia ou entre andlise estrutural e
andlise interpretativa ou fenomenolégica. Na linha do argumento que ai desenvolvo, e da opgao por
uma epistemologia inspirada no pragmatismo filosofico, preferi utilizar um novo conceito, menos
dependente dos significados tendencialmente associados ao termo estrutura no quadro dos referidos
pares conceptuais - embora retendo a preocupagio com a dimenséao relacional que esta na sua origem
- e reservar o termo estrutura para designar uma forma particular de configuragdo, aquela que, num
dado contexto historico, estabelece os constrangimentos e possibilidades de emergéncia de outras
configuracdes. De certo modo, pode-se dizer que as estruturas aparecem, nesta perspectiva, como
uma espécie de "esqueleto” sobre o qual se vao formando diferentes tecidos e 6rgéos, e que, por sua
vez, nesse processo, vai passando por transformagBes que, contudo, ndo afectam as suas
caracteristicas relacionais nem os seus contornos gerais. Sobre estes pontos, veja-se Nunes, 1992,

especialmente a | Parte.

9 Ct. as contribuigdes incluidas em Grossberg, Nelson e Treichler, 1992, em particular Haraway (1992),
que utiliza o conceito de articulacdo de um modo muito préximo do que aqui é defendido. Sobre a
centralidade do conceito nos Estudos Culturais, veja-se ainda o comentario de Jameson, 1994.

10 sobre 0 uso deste conceito no ambito da sociologia da ciéncia, veja-se Fujimura, 1987. Este
trabo™ 95 ilustra de modo particularmenic claro a importancia do principio da sime.-ia generalizada nos
estudos sociais da ciéncia, isto €, do imperativo metodolégico de tratar do mesmo modo e utilizando
os mesmos instrumentos de observagéo e de andlise os seres humanos e nio-humanos, as pessoas

e 0s objectos, os conhecimentos definidos como "verdadeiros” e os conhecimentos rejeitados como



paragrafo anterior, como O processo de “agregagdo mutavel* de etementos
heterogéneos, dando origem a novas configuracdes ou redefinindo, reconstruindo
ou consolidando configuragdes existentes. Seguindo Strauss, considero que a
articulagdo resulta de um trabalho realizado por actores sociais em situa¢do. A sua
analise requer a identificacdo dos recursos envolvidos ou mobilizados, dos actores
gue participam no processo e das relagdbes que mantém entre si, das condigdes
gerais do trabalho de articulagdo, do seu desenrolar no tempo, da sua localizagéo,
e das configuragOes pré-existentes e/ou emergentes desse trabalho. O estudo dos
processos de articulagao é, pois, indissociavel do estudo dos mundos sociais em
que eles tém lugaril.

Os reportorios, configuracdes e processos de articulagdo s6 podem ser
identificados através da pesquisa empirica, e resistem a tipificagbes que ndo sejam
apoiadas nesta, a maneira da "grounded theory" de Glaser e Strauss (1967).
Enquanto conceitos mobilizaveis para a pesquisa empirica, eles tém a virtude de
oferecer resisténcia a reificacdo e essencializacdo da cultura, sublinhando a sua
heterogeneidade e a sua emergéncia enquanto resultado de processos sociais,

"falsos", as formas de conhecimento cientificas e "ndo-cientificas", etc, observando a constituicio das
configuracdes que associam elementos heterogéneos ou, inversamente, a sua dissociacdo e a
correspondente emergéncia de oposicbes e dicotomias. A extensdo deste imperativo metodolégico a
sociologia da cultura e, em geral, aos Estudos Culturais pressupde o tratamento simétrico dos
objectos da alta cultura, da cultura de massas e da cuitura popular, das diversas formas de actividade
cultural, dos diferentes actores culturais e dos varios tipos de recursos cullurais, focando a
investigagao nos processos de constituicdo de reportérios e de articulagcdo e desarticulagdo de
configuracbes. Os trabalhos de Howard Becker sobre os mundos da arte (1982) e de Antoine
Hennion sobre as mediagbes nas artes e na cultura (1993) representam passos significativos nessa

direcgéo.

11 O conceito de articulagdo, tal como aqui o defino, coincide, em boa medida, com o de mediagéo,
proposto por Hennion >(1993), & procura responder a preocupagc"ies semelhantes. A minha
preferéncia pelo termo articulagdo procura sublinhar a dimensdo processual das mediagbes entre
recursos culturais e entre ¢ *~s e os diferentes mundos sociais e actores sociais envolvidos na sua
produgdo e apropriagcdo, e contribuir para conferir visibilidade ao frabalho necessério a criacdo da

cultura e aos seus Usos sociais.
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localizados no tempo e no espago. Como tém vindo a mostrar diferentes trabalhos
no ambito dos Estudos Sociais da Ciéncia, as redes ou configuragbes
heterogéneas de actores humanos e ndo-humanos, de pessoas e de coisas sao
sempre susceptiveis de desconstrugdo ou rearticulacdo, ainda que apresentem
uma resisténcia variavel a essa desconstrug¢do ou rearticulagao.

A utilizacdo, reutilizagdo, reconstrugdo e transformagdo dos reportorios
culturais permite recriar e reinventar permanentemente as continuidades que
garantem um sentido de ligacdo ao passado, mas também as descontinuidades
que permitem uma adequacao as novas situagdes que emergem no presente, e a
capacidade de imaginar um futuro (Bhabha, 1994; Clifford, 1988; Rosaldo, 1989,
Taussig, 1987). Isto passa, por exemplo, pela apropriagdo local de elementos
culturais transnacionais, que sao recriados ou reinventados em novos contextos -
como acontece com estilos arquitecténicos ou com praticas de consumo -, mas
também pela transcodificagdo de elementos locais comumente rotulados como
pré-modernos em elementos pds-modernos, como acontece com a reinterpretacao
da vida em zonas rurais na perspectiva da qualidade de vida e da ecologia, ou
com a pequena agricultura, hoje celebrada como promessa de qualidade depois
de ter sido condenada como arcaismo (Santos, 1994).

Objectos de fronteira e institucdes: estabilidade e continuidade

A existéncia de objectos de fronteira susceptiveis de manipulacéo,
reapropriagdo e tradugcdo € importante para permitir a persisténcia de
configuragbes culturais (Star e Griesemer, 1989). Um objecto de fronteira tem a
propriedade de, sem perder o que o torna reconhecivel e identificavel por
diferentes tipos de actores, poder ser transportado entre contextos e situagdes e
reapropriado no ambito de mundos sociais diferentes, de modo a pér em relacao
mundos sociais e actores sociais distintos, e podendo essa relagdo ser de
cooperagao, de conflito ou de negociacdo e de compromisso baseado nessa
negociagdo. Os objectos de fronteira &0 susceptiveis de "reenquadramentos” (no
sentido goffmaniano do termo) em diferentes situacdes e por diferentes actores - o
mesmo objecto pode, por exemplo, ser enquadrado, nuns casos, como objecto
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artistico, noutros como objecto morat, noutros ainda como objecto econdmico, etc.
-, podendo o seu enquadramento, em certas circunstancias, dar lugar a "conflitos
de registos" (Heinich, 1992, 1993; Beisel, 1990, 1992; Dubin, 1992). Os casos
Rushdie, Mapplethorpe, Nasrin ou Saramago sao instancias recentes desses
"conflitos de registos", em que objectos iniciaimente enquadrados num registo
literario ou artistico foram transformados em objectos morais ou religiosos.
Exemplos de objectos culturais enquanto objectos de fronteira sdo, por exemplo,
as obras literarias (DeVault, 1990; Griswold, 1987; veja-se também, a discusséo
infra), os objectos artisticos e etnograficos (Clifford, 1988), as listas e relagbes, os
simbolos nacionais (as bandeiras e os hinos), as "tradi¢des populares” (musica,
folclore, artesanato), ou os simbolos de identidade de grupos ou colectivos (no
caso dos estudantes universitarios, a capa e a batina e os rituais académicos, por
exemplo), que sao mobilizaveis para diferentes fins, com diferentes sentidos, no
quadro de estratégias de ac¢ao diferentes.

E fundamental examinar os modos de apropriacdo desses cbjectos por
diferentes tipos de actores sociais, e até que ponto a aparente referéncia comum a
eles oculta concepcdes diferentes do seu significado (para diferentes actores
sociais invocando pertengas sociais especificas, em diferentes contextos sociais,
em momentos historicos, situacbes ou lugares diversos). Daqui decorre a
importancia destes objectos de fronteira, ndo tanto como veiculos de significados
estaveis, mas como elementos fundamentais dos "tool-kits" de que nos fala
Swidler, mobilizaveis para a prossecugado de estratégias sociais.

A institucionalizagdo - termo que designa o processo de emergéncia de
instituicbes - constitui a segunda grande modalidade de estabilizagdo e
durabilizagdo dos objectos culturais. Seguindo Jepperson (1991: 145), definirei,
em termos gerais, uma instituicdo como

os padrbes sociais que, quando cronicamente reproduzidos, devem a sua sobrevivéncia a
processos sociais relativamente auto-activados. A sua persisténcia ndo depende, nomeadamente, de
mobilizagbes colectivas recorruntes, de mobilizagbes renetidamente (...) reantivadas de modo a
assegurar a reproducéo de um padrdo. Isto é, as instituigbes néo sao reproduzidas pela "acg¢éo", neste
sentido estrito de intervencao colectiva numa convengdo social. Em vez disso, processos
reprodutivos de rotina apoiam e sustentam o padrdo, promovendo a sua reprodugéo - a menos que a
acgao colectiva blogueie, ou um choque exterior desarticule, o processo reprodutivo.
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Esta caracterizagao aplica-se a uma diversidade de objectos culturais, de
praticas e de organizagdes que parecem dever a sua persisténcia, continuidade e
durabilidade a uma espécie de inércia que as tornaria resistentes a processos de
mudanca. Certas tradi¢gdes, o canon literario ou certas formas de organiza¢do de
actividades sociais como a arte, a literatura, o ensino, a ciéncia ou 0s media, por
exemplo, aparecem como instancias particularmente visiveis deste tipo de padrées
sociais. Aqui, a tese avancada por Swidler (1986), segundo a qual a mudanca
cultural tende a ser mais rapida e de maior amplitude em periodos de instabilidade
(unsettled), periodos em que é mais intensa e ampla a actividade colectiva, parece
particularmente pertinente. Inversamente, a relativa inércia cultural em periodos
estaveis (settled), com a incorporag¢éo de recursos culturais e sua rotiniza¢ao sob a
forma de tradigdes e de senso comum, poderia ser explicada pela auséncia de
movimentos colectivos com importancia suficiente para promover activamente a
mudanca cultural.

E importante, contudo, temperar as afirmacdes anteriores com algumas
qualificacdes. A estabilidade, durabilidade e fixidez das configuragdes culturais,
quer ela seja atribuida a existéncia de objectos de fronteira e de processos de
institucionalizacéo, quer ela seja associada as caracteristicas de estabilidade ou
instabilidade dos periodos histdricos, ndo nos deve fazer esquecer que, hoje, é
dificil conceber as culturas como entidades estabilizadas. Mesmo na auséncia de
grandes movimentos associados a ideologias e ao combate pela sua imposicao,
as propriedades de fronteira, de heterogeneidade e hibridez de todas as
configuragbes culturais conferem-lhes caracteristicas de permanente movimento e
instabilidade, conduzindo a diferentes tipos de "guerras culturais” em que se
procura afirmar, nuns casos, a defesa de configuragdes tidas como expressando
uma esséncia cultural e afirmando a sua radical diferenca em relacdo a outras
culturas definidas de modo essencialista - e isto inclui muitas das formas da
"politica da identidade” -, ou afirmando a permeabilidade, interrelacédo e inevitavel
hibridagdo das culturas. As ideologias e as suas multiplas versdes, nacionalistas,
fundamentalistas ou cosmopolitas sdo formas de conferir coeréncia e estabilidade
as represenagoes culturais perante a permeabilidade e as dinamicas globais em
curso. Neste sentido, 0 senso comum tornou-se num fenédmeno em permanente
reconfiguragdo, através da adicdo de novas experiéncias e elementos. Quanto as
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tradi¢cdes, elas constituem um dos elementos mais importantes das reafirmacgées
identitarias no mundo contemporaneo, sendo frequentemente recuperadas ou
reinventadas para uma "autenticagcao" dessas reafirmagdes - que, como observou
Jameson, revestem frequentemente a forma de uma "neo-etnicidade", um
"simulacro" que, ao contrario das definicgbes modernistas da identidade nacional e
étnica, ja ndo tem a ver com a crenga nas "raizes", mas com praticas que podem ir
até a guerra e a "limpeza étnica", e que tém a particularidade de estarem
associadas a uma grande visibilidade mediatica. "A etnicidade é algo a que
estamos condenados: a neo-etnicidade é algo que decidimos reafirmar acerca de
nos proprios" (Jameson, 1992: 117).

Excurso: Calvino e os classicos

As virtualidades deste corpo de conceitos podem ser ilustradas através de
um exemplo - discutido em pormenor num trabalho em curso - que, a primeira vista,
parece apresentar fortes resisténcias a analise sociologica, e de que me limitarei,
aqui, a eshocar as linhas gerais '

Em 1991, seis anos depois da morte de ltalo Calvino, era editado um livro
reunindo um conjunto de ensaios do escritor italiano, publicados entre 1954 e
1985, que tinham em comum o facto de incidirem sobre obras que o autor teria
considerado - segundo as palavras da sua viuva, responsavel pela edicdo e autora
de uma breve nota de apresentag¢io do volume - os "seus" classicos, "0s escritores,
poetas, cientistas que mais haviam contado para ele, ao longo da sua vida", e os
autores do século XX "pelos quais Calvino nutria particular admiragao" (Calvino,
1991: 7).

A partida, as obras que sdo objecto dos varios ensaios parecem ter pouco
em comum. Trata-se de obras produzidas em épocas diferentes - desde a
antiguidade greco-iomana até ao segundo teigo ao século XX -, com
caracteristicas genéricas diversas. Se algumas dessas obras sdo facilmente
identificaveis como exemplares indiscutidos, por referéncia ao canon literario
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vigente nas Universidades e entre os criticos, da "grande literatura"12, outras ha
que, ndo deixando de ser objectos convencionalmente definidos como de "alta
cultura", suscitariam, certamente, acesas discussdes acerca da sua inclusdo numa
relagdo de obras "indispensaveis". Também as omissées sdo interessantes: nao
aparecem nesta relacdo muitos autores geralmente considerados como
"indiscutiveis" do canon literario ocidental, e a que o proprio Calvino faz referéncia
no ensaio introdutério. Igualmente conspicua é a auséncia de mulheres -
aparecendo como mais uma confirmagao de um aspecto para o qual Teresa De
Lauretis chamou a atencao, o de que, na obra de Calvino, os autores sdo sempre
"eles", e a escrita (mas nao a leitural) & uma actividade masculina por exceléncia
(De Lauretis, 1987)!3. Do mesmo modo, a presencga de autores ou obras exteriores
ao espago europeu - incluindo, neste, romancistas russos como Tolstoi ou
Pasternak - e norte-americano € muito limitada. Ela reduz-se a um autor persa do
século XIl, Nezami, e ao argentino Borges... NO seu conjunto, estas obras e autores
aparecem como elementos do reportério cultural de Calvino, do reportorio
constituido através de diferentes experiéncias de contacto com a literatura, de
leituras e releituras associadas a diferentes contextos e a diferentes situagdes,
nomeadamente as que motivam directamente a sua leitura e a escrita sobre elas -
textos criticos, ensaios, conferéncias, etc. Cada uma dessas obras e cada um
desses autores, por sua vez, figurara, sem duvida, no reportorio cultural de cutros
escritores, de diferentes tipos de leitores ou simplesmente de pessoas
familiarizadas com nomes de obras e de autores, e alguns integrardo, em
diferentes épocas, o canon cultural. Nem todos incluirdo no seu reportério,
evidentemente, as mesmas obras que Calvino incorporou no seu. Os diferentes
reportérios culturais tenderdo, assim, a coincidir parciaimente, sem que nenhum

12° Homero, Xenofonte, Ovidio, Plinio o Velho, Nezami, Tirante el Blanco (um romance de cavalaria
ibérico medieval), Ariosto, Gerolamo Cardano, Galileo Galilei, Cyrano de Bergerac, Daniel Defoe,
Voltaire, Diderot, Giammaria Ortes, Stendhal, Balzac, Dickens, Flaubert, Mark Twain, Henry James,
Stevenson, Conrad, Pasternak, Gadda, Montale, Hemingway, Francis Ponge, Borges, Queneau e

Pavese...

13 A analise de De Lauretis, cuja riqueza e complexidade & impossivel restituir aqui, incide, sobretudo,
sobre os ~ontos reunidos no volume GIf Amori Difficili (Calvino, 1970), e escritnrs nas décadas de 50 e
de 60, e sobre a sua obra mais caracteristicamente pos-mouuerna, Se una Notte d'Inverno un

Viaggiattore (Calvino, 1979), mas parece igualmente pertinente para os ensaios aqui referidos.
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deles apareca, necessariamente, como uma configuragdo, dotada de sentido, de
obras e de recursos culturais. Essa configuragido emerge de varias operac¢des de
articulagdo que definem um conjunto de relagbes entre essas obras, mediatizadas
pela referéncia aos critérios enunciados num ensaio introdutdrio, precisamente
intitulado "Porqué ler os classicos?" (Calvino, 1991: 11-19), publicado pela
primeira vez em 1981, no jornal L'Espresso, e reimpresso no volume. O ensaio
permite, retrospectivamente e, em grande medida, através da relagdo metonimica
decorrente da sua justaposicdo aos outros textos num mesmo volume, conferir a
um reportério heterogéneo caracteristicas comuns que permitem a identificacao
como classicos "pessoais" de Calvino das obras nele incluidas. Para Calvino, um
classico define-se, por um lado, através de um conjunto de caracteristicas que sao
imputaveis as propriedades de durabilidade e transportabilidade da obra entre
épocas e contextos historicos diversos, associadas a inscri¢do, nelas, de tragos de
leituras anteriores que marcam n&o soO as leituras seguintes, mas as experiéncias
culturais em geral, nomeadamente a linguagem, e que permitem estabelecer, para
cada obra, uma genealogia literaria e cultural, e uma rede de vinculagbes a
experiéncias literarias, histéricas e pessoais, e de leituras criticas que nao lhe
esgotam o sentido. Um classico é susceptivel de releituras sucessivas que sao,
todas elas "leituras de descoberta como a primeira" (Calvino, 1991: 13).
Finalmente, um classico suscita uma ressonancia pessoal e colectiva particular,
que, como nos diz Caivino numa bela imagem, ao mesmo tempo que se constitui
em "ruido de fundo" da actualidade aparentemente mais incompativel com a leitura
dos classicos, remete essa mesma actualidade para a condigdo de um ruido de
fundo que, contudo, nao pode ignorar (Calvino, 1991: 19).

E interessante observar que os critérios avancados por Calvino para a
identificagcdo de uma obra como classico sao facilmente traduziveis para os termos
da analise sociolégica do poder cultural dos objectos simbdlicos proposta por
Michael Schudson (1989): um classico caracteriza-se pela sua acessibilidade -
através, nomeadamente, de sucessivas edi¢Oes, da sua comercializacédo e da sua
facil localizagao em bibliotecas publicas; por ser objecto de diferentes formas de
retengio institucional - através, nomeadamente, do sistema de ensino, do canon e
da critica especializada -; e pela sua ressonancia - no plano colectivo, gragas a ja
referida capacidade de, simuitaneamente, remeter a actualidade para ruido de
fundo e constituir, por sua vez, ruido de fundo para a actualidade, e a capacidade
de gerar discursos criticos que nao esgotam as leituras e interpretacdes possiveis,
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mas tendem, antes, a multiplica-las; no plano individual, através da sua
incorporagao na meméria e experiéncia dos leitores4.

Note-se que nem a escolha dos ensaios - € das obras a que eles se referem
-, nem a op¢ao de os associar ao ensaio introdutério num unico volume resultaram
de uma decisdo do préprio Calvino, mas de uma iniciativa da sua viliva e do seu
editor, transformando, assim, a definicdo da galeria pessoal de classicos de
Calvino numa configuracao resultante de um trabalho de articulagdo que, em boa
medida, é "apagado" ou "invisibilizado" pela sua objectivagcdo num livro atribuivel
ao proprio Calvino!3. Ao socidlogo cabe a tarefa de devolver visibilidade a esse

14 Segundo Schudson, as modalidades, durabilidade e intensidade da influéncia dos objectos
culturais dependem de um conjunto de caracteristicas, de relevancia variavel conforme os objectos,
0s publicos e as circunstancias histéricas, que incluem, além das ja referidas, o poder retérico - a
capacidade de um dado tipo de objecto cultural de persuadir um publico - e a resolugdo. - isto é, a
possibilidade, para o objecto em questdo, de funcionar como uma injungdo e guia para um
determinado tipo de acg¢éo. O tema do poder retérico de uma obra consagrada como classico cbrigaria
a uma discussdo mais longa e pormenorizada. De forma breve, contudo, adiantarei que ela pode
residir no conteldo ou nas caracteristicas formais da obra, nomeadamente quando esta representa
uma inovagdo ou ruptura formal importante com as convengdes genéricas vigentes. Grande parte das
obras incluidas no canon modernista devem essa incluso precisamente as suas caracteristicas de
inovacgdo formal. Quanto & dimensao da resolugdo, esta parece ser secundaria, neste caso; a leitura
dos classicos é associada, geralmente, a injungdes a reflexdo, mais do que a acglo - contrariamente ao
que acontece com muitos dos objectos da cultura de massas, como 0s objectos publicitarios

{Schudson, 1993).

15 Para uma discussdo do "apagamento" (deletion) e da invisibilizagdo do trabalho necessario a
produgdo de objectos cientificos e técnicos, mas extensivel aos objectos culturais em geral, veja-se
Star, 1989 e 1992. Curiosamente, e como notou Passeron (Grignon e Passeron, 1989: 239-240, nota
19), naquele que é considerado, hoje, como um dos exemplares mais significativos da literatura pos-
moderna, Se una Notte d'Inverno un Viaggiatore (1979), Calvino constréi uma ficgdo que tem como
objecto as muiltiplas articulagbes necessdrias a existéncia e circulagdo da obra literaria, inserindo
vrogressivamente na narrativa todcs -~ =utnres, leitores, e mediad~~~ do texto. redefinindo
sucessivamente o seu sentido narrativo e, acrescentaria eu, realizando, através de recursos
propriamente literarios, essa operagdo de visibilizagdo do trabalho de articulacdo que caracteriza a

andlise sociolégica. Passeron vincula a tentagéo de inserir a referéncia a produgédo do texto na propria
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processo de articulagdo que gera uma configuragdo onde antes havia um
reportério de obras e de textos criticos sobre elas que, por sua vez, podem ser
articulados noutras configuragfes, noutras relagdes intertextuais e em contextos
editoriais e intelectuais particulares (como aqueles em que teve lugar a sua
publicacdo original). Cada um dos textos incluidos no volume sera, assim,
transportavel, enquanto objecto de fronteira, de um contexto para outro, tornando-
se um elemento comum a varias configuragdes, mantendo idénticas caracteristicas
formais e de conteido, mas sendo susceptivel de reinterpretacdes e releituras. A
persisténcia e resisténcia dessas caracteristicas formais e de conteudo €, ela
propria, o resultado de processos institucionalizados que permitem "fixar" certas
caracteristicas através da edicdo ou do comentario autorizado ou dos direitos de
autor, por exemplo, tornando incomportavelmente oneroso - em termos materiais e
intelectuais - o trabalho de elaborar versbes ou interpretagcbes nao apoiadas na
autoridade desses processos, ou por ela sancionadas (como é o caso das edi¢des

narrativa, ameagando o principio constitutivo do "pacto romanesco" , & histdria do romance europeu
desde a sua origem, como se podia ver ja no Dom Quixote ; a ideia de colocar no centro da narrativa o
proprio processo da sua producéo, como faz Calvino, representaria uma "forma hiper-borgesiana" de
pacto de leitura, frequente no romance contempordneo. As convencdes genéricas e 0s
procedimentos narrativos da sociologia sdo, evidentemente, diferentes dos da ficcdo. Passeron
acentua, sobretudo, 0 que separa, neste dominio, a iiteratura e a sociologia. Embora ndo me seja
possivel, aqui, desenvolver o meu argumento, penso que a relagéo entre 0 "real" e as duas formas de
o representar pode ser abordada em termos que, inversamente, simefrizam a literatura e a sociologia,
suspendendo o privilégio cognitivo atribuido, a priori , ac discurso sociologico enquanto discurso
legitimado pela referéncia a ciéncia, e obrigando a explicitar as condic;ées em que um e outro
produzem "efeitos de realidade". Parece-me particularmente pertinente, aqui, o recurso a figura da
alegoria , cuja importancia na obra de um autor como Walter Benjamin tem sido frequentemente
sublinhada e comentada. Os textos literarios e o texto sociolégico podem ser lidos como alegorias dos
mesmos processo, devendo o respectivo "efeito de realidade” - ou, em termos mais gerais, a sua
relagcdo com um referente "real" -, ser explicitada de acordo com as convengdes genéricas e os "pactos
de leitura” relevantes, como nota Clifford (1986), " a propésito da etnografia. A "imaginagéo alegorica”
parece ser uma caracteristica pahilhada por diferentes tipos de discurso literario, artistico e cientifico, e
identificavel, mesmo, em certos objectos da cultura de massas. Este tema serd tratado de modo mais
desen. .vido num trabalho em preparagad~ Sobre a alegoria como recurso p=ra caracterizar a
transcodificagdo do "real" em diferentes tipos de discursos e representagdes, veja-se, além do artigo ja
citado de Clifford, Jameson, 1988, 1990, 1991, 1992.
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criticas, por exemplo). A exemplo do que sucede com 0s objectos cientificos -
instrumentos, textos, representagdes graficas, substdncias -, a inscricdo do
conhecimento ou do discurso em suportes materiais que sao transportaveis - os
textos impressos - garante, através da prépria materialidade dessas inscricbes, a
sua durabilidade e resisténcia & mudanga ou a obliteragdo da sua forma ou do seu
contetido - tornando-os no que Latour (1990) designa por moveis imutaveis. As
diferentes formas de inscricdo estabelecem os ‘limites materiais" das
reapropriagdes e interpretacées dos objectos culturais, e servem de base a acgao
a distancia que permite "apagar" o processo local de produgdo desses objectos e
as contingéncias que lhe estdo associadas, transformando-os em objectos
existentes em varias escalas para além da local e conferindo-lhes um valor ou
significado que se pretende universal. Essa pretensdo é sancionada pelas
instituicdes, actores, praticas e corpos de inscricdes que dispdem do poder legitimo
de definir a verdade e os critérios de adjudicacdo da verdade. De certo modo,
pode-se dizer que a emergéncia dos objectos culturais e cientificos enquanto
objectos de fronteira ou moéveis imutaveis se realiza através de um processo de
"invisibilizacao" e "apagamento" do trabalho da sua produgao que, sendo a virtual
inversao do trabalho socioldgico de reconstrugdo das articulagdes necessérias a
essa emergéncia, confere a esses objectos propriedades que os reificam e
essencializam, naturalizando a sua existéncia e transformando as propriedades de
resisténcia a mudanca em propriedades transcendentes associadas a um
contetido de verdade, de beleza ou de justica cuja origem histérica é declarada
irrelevante e contingente para a sua apreciacao e interpretacdo. A canonizacgao e
museificacdo de certas obras culturais consagradas como "manifestagdes
superiores do espirito humano" decorrem de processos deste tipol6.

16 A constituicio de "méveis imutaveis" apresenta algumas diferengas nas humanidades e nas
ciéncias. No primeiro caso, ela associa a inscrigdo material do texto ou da imagem a uma acumulagdo de
comentarios autorizados e de leituras e interpretagbes "correctas" das obras, deslegitimando as
tentativas de produzir leituras 8 margem dos limites e condigdes estabelecidos por esse processo. A
erudigdo constitui um dos critérios de reconhecimento da competéncia para ler ou interpretar
"correctamente" as obras, com a sua pratica tipica de “néme-dropping", de invocagéo de Iautoridades
(Jay, 1993: 167-179). No caso das ciéncias - onde também o "name-dropping" pode assumir grande
importancia - , a durabilidade e resisténcia do conhecimento depende da sua incorporagdo em
instrumentos e laboratérios, e da acumulagdo de "caixas pretas" que condicionam as operagbes
criticas & necessidade de abrir essas caixas pretas, refazendo em sentido inverso o trabalho que as
constituiu. Quanto maior for o nlimero de caixas pretas a abrir, mais dificil, prolongado e onerosa sera a
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Escalas, espagos, tempos e identidades

Os conceitos que acima foram propostos permitem abordar as culturas e os
objectos e praticas culturais como fenémenos existindo simultaneamente em varias
escalas, e representaveis de modos distintos conforme a escala em que sao
articulados ou observados. Este aspecto é particularmente relevante para o tema
das identidades e da sua constituicdo em relagcdo com espacialidades e
temporalidades diversas associadas as diferentes escalas.

Sucessivos inquéritos sobre os valores e a identidade cultural da populacao
portuguesa tém sublinhado a importancia da identificagcdo com o local - a
povoacao ou cidade de residéncia - enquanto expressado da pertenga social. No
mesmo sentido, diferentes estudos no ambitc da sociologia, da antropologia e dos
estudos culturais tém vindo a confirmar, a partir de outras abordagens e
perspectivas, a importancia fundamental das referéncias ao local e a regiao, por

operagao de critica (Latour, 1987). Nas ciéncias sociais, é possivel encontrar exempios de ambos os
procedimentos.

Contrariamente ao que acontece com a literatura, as artes plasticas, a fotografia, o cinema ou a banda
desenhada, a musica - e, de certo modo, as "performing arts" como o teatro e a danca - enfrenta uma
dificuldade especial em "fixar" as suas obras, que s6 existem verdadeiramente quando da sua
execugdo . Esta torna visivel a rede de mediacbes que, no caso da literatura, da ciéncia ou de outras
artes, s6 s&o dadas a ver através de um trabalho de reconstrugio, como mostrou, num livro notavel,
Antoine Hennion (1993). As partituras e as gravagdes, enquanto formas de mediacio da obra musical,
ndo permitem a "fixagcdo" desta, no mesmo sentido em que o texto ou o filme permitem,
respectivamente, conferir & literatura ou ao cinema uma dimensdo material que se confunde com as
préprias obras.

A auséncia de "fixidez" de um grande nimero de objectos mediaticos - noticias, anuncios, "spots”
publicitarios, video-clips, séries de televisdo, telenovelas, folhetins radiofénicos, concursos
televisivds, efc.- deve-se a outras caracteristicas, como a efemeridade e a actualidade , que séd
constitutivas do poder cultural desses objectos. Neste sentido, a materialidade do texto na imprensa
diaria ou a materialidade da imagem nas séries de televisdo ou na publicidade t8m uma fungéo de
suporte material dessa efemeridade e actualidade. Tais objectos s6 podem ser "fixados" duravelmente

através da sua transformac¢&o em objectos etnograficos, artisticos, histéricos ou cientificos.
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um lado, € aos espagos transnacionais, por outro, no modo como 0s portugueses
constroem a sua identidade e as suas concepgdes do que € a cultura portuguesa,
do que é ser portugués!?. Tal nao significa que a identidade ou a pertenga socio-
espacial sejam definidas através da referéncia ao local por oposicdo a nagado ou
aos espacos transnacionais. As identidades sao fendmenos em fluxo, em
movimento, elas sdo o resultado de processos de identificacdo social e cultural
envolvendo diferentes escalas - local, nacional, transnacional - e diferentes formas
de representacdo, que assumem caracteristicas diferentes conforme a escala
considerada (Lash e Friedman, 1992). As identidades e as culturas emergem, de
facto, da articulacdo dessas escalas e das diferentes formas de representacdo a
elas associadas (Santos, 1988). A este proposito, é importante sublinhar que
nenhuma escala pode ser considerada, & partida, como o lugar de emergéncia de
configuragbes homogéneas ou "auténticas". Seja qual for a escala escolhida como

17 Para um exemplo recente de um inquérito incidindo sobre a identidade cultural, os valores e o
sentimento de pertenga, e que procede a comparacgdes entre a populacio portuguesa e a populagdo
dos outros paises da Unido Europeia, cf. Franga, 1993, especiaimente o Capitulo 6. Nesse capitulo, é
igualmente apresentada e discutida a discriminacdo dos resultados por sexo, idade, habitat (rural,
interior ou urbang), regido de residéncia, situagdo no emprego, status, nivel de instrugéo, classe
socio-profissional, e ainda em fung@o de um indicador religioso, de um indicador de participacéo
politica potenciai e de um indicador do orgutho nacional. Esta discriminagéo revela uma tendéncia para
uma maior identificagdo com o local entre os mais idosos, as mulheres, os desempregados, os
individuos de stafus mais baixo e com menos instrugio, os mais religiosos, e entre os residentes em
zonas rurais, especiaimente no Norte do Pais. A identificacdo com espacos transnacionais (Europa,
mundo) tende a ser mais intensa entre os mais jovens, os de status mais elevado e com maior nivel de
instrugdo. Quanto & identificacdo com a nagdo, como era previsivel, foi encontrada uma forte
associagdo com o sentimento de orgulho nacional. Note-se que, apesar das diferentes trajectérias
histdricas e, em particular, das diferentes histérias e calendarios da adesdo as Comunidades, os
resultados para Portugal ndo sdo muito diferentes dos que foram obtidos para o resto da Unido
Europeia.

Importa deixar-claro, contudo, que as i_dentificagbes prioritarias com o ambito local se verificam em
situagbes em que os inquiridos sdo interrogados em Portugal, e na sua residéncia. NoUtras situagdes
e noutros contextos - entre as comunidades de portugueses ou de residentes de origem portuguesa
noutros piises, por exemplo -, as formas prioritaric.s de identificacdo podem ser diferentes Sobre este
tema, veja-se os trabalhos de Bela Feldman-Bianco (1993, 1994a, 1994b) e os diferentes projectos
de investigagdo ja concluidos (Santos (org.), 1993) ou em curso no Centro de Estudos Sociais.
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unidade de anilise, ela & sempre e ja uma instancia de articulagao de escalas e de
mundos sociais e configuragbes culturais, isto €, ela apresenta sempre
caracteristicas de heterogeneidade e de hibridez, independentemente de estas
serem o resultado de dinamicas e processos internos de diferenciacdo ou de
articulacoes de elementos de diferentes origens - ou, mais comumente, dos dois.
Frequentemente, essa heterogeneidade, sobretudo a escala local, é ocultada pela
referéncia a culturas ou tradi¢gdes locais que, supostamente, remeteriam para uma
"autenticidade” associada a uma espécie de "grau zero" da diferenciagcédo cultural e
social. E sempre possivel, contudo, identificar heterogeneidades, desigualdades e
hierarquias ligadas as divisbes baseadas no sexo, na idade, nas geracdo, na
classe, na posse de terra, na profissdo, na escolaridade, na raca, na etnia, na
experiéncia de emigracdo, ou em diferentes graus de diferenciacao entre os
"locais" e os "de fora", baseados, nomeadamente, na naturalidade, no parentesco,
na afinidade e na residéncia (Nunes, 1992). Dai que, também & escala local, o
pressuposto da heterogeneidade cultural exija uma abordagem relacional que
tenha em conta as formas Ilocalmente identificaveis de diferenciacao,
desigualdade, hierarquia ou marginalidade, podendo estas coincidir ou ndo com
as que sao identificaveis a outras escalas (Star, 1991; Law, 1994)18,

O conceito de cultura ndo se refere apenas a um dominio diferenciado e
especializado da vida social - coincidindo com o que, alargando a definicdo de
Becker (1982), se poderia designar por mundos da cultura, ou, seguindo Bourdieu,
por campos de producdo cultural -, que existiria, sobretudo, em virtude da
actividade de produtores ou intermedidrios culturais e de instituicbes
especializadas - escritores, poetas, cientistas, intelectuais, jornalistas, artes3os,
grupos e associagdes culturais, museus e bibliotecas, escolas e universidades,
meios de comunicacgao social, etc. Ela emerge da maneira como os actores sociais

18 Este tema da articulagdo de escalas tem estado subjacente, alias, aos debates historiogréaficos
recentes. entre os partidarios das correntes designadas por "historia local” e por "micro-histéria,
constituindo esta ultima uma proposta explicita de tratamento do local como uma instancia dev
articulagdo de escalas, contra o tendencial localismo e fechamento analitico de certos praticantes da
primeira. Na s _.uiogia < ... aitrapologia, algumas defesas recentes do método de caso alrrgado e a
sua extensao a escalas de observagdo para além do‘ local apontam no mesmo sentido (cf. Burawoy et
al, 1991, e Santos (org.), 1993: 11-12).
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se relacionam entre si, estabelecem as separagdes e associagdes que permitem a
constituico de grupos sociais e de formas de sociabilidade, de redes baseadas no
parentesco, na amizade ou na participagdo comum em diferentes tipos de
actividades, de vinculos com espacialidades e temporalidades particulares.

A cultura fornece os recursos indispensaveis as identificacbes em situacao,
através das quais os actores sociais definem o que os une - e a quem -, € 0 que 0S
separa - e de quem - em cada situagdo. Os residentes no Brasil originarios do
concelho de Arouca definem-se, no Brasil, como arouguenses criando, mesmo,
associagdes e clubes que usam o nome de Arouca, e afirmando uma identidade
baseada na relagdo com o territorio de um concelho. Em Arouca, porém, eles
tenderdao a marcar, muitas vezes, através de diferentes formas - entre as quais
podemos realgcar o humor -, 0 que separa 0s arouquenses de freguesias diferentes.
A freguesia assume, aqui, uma importancia central para a definicdo de um
sentimento de pertenga social. Tanto num caso como no outro, estas identificagdes
em situagao tém implicagées em termos da constituicdo de redes de solidariedade
e de praticas sociais nelas fundadas. Situagdes deste tipo sdo muito frequentes
entre as comunidades de portugueses residentes noutros paises. A condicao de
natural de um determinado concelho ou regiao é, muitas vezes, mais importante do
que a condicao de cidadaoc portugués - ou de natural de uma dada freguesia ou
lugar - para construir uma identidade positiva no local de acolhimento.

Esta concepgao do local e do regional é uma concepgao fluida, de fronteiras
méveis e indefinidas, e que permite negociar, conforme a situacdo, a inclusio
numa dada regido ou num dado local. H4 aqui uma contradigdo com a maneira
formal de definir o espag¢o do local e do regional a fim de delimitar, de maneira
permanente, unidades politicas, administrativas, judiciais ou econdémicas. A este
proposito, vale a pena lembrar uma pequena histéria que mereceu referéncia,
- recentemente, em varios jornais. Ha alguns meses, realizou-se no Porto uma
reunido de varias personalidades da vida cultural, polftica e economica da cidade
e de representantes de varias instituigdes nela sediadas, com o objectivo de eleger
a direccdo <2 uma fundacdo dedicada A promog¢3n do desenvolvimento ¢ dos
interesses do Norte do Pais. A direcgdo acabou por ndo ser eleita nessa reunido,
porque os participantes se envoiveram numa discussdo sobre a definicdo do
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"Norte". Para uns, o Norte deveria ser uma entidade territorial com fronteiras e
limites bem definidos, senso necessario, sobretudo, chegar a acordo sobre a
definicdo desses limites. Para outros, o Norte ndo seria uma entidade territorial,
mas um "estado de espirito”, que tinha como referéncia a oposigdo ao centralismo
de Lisboa. Nao sendo possivel chegar a acordo sobre a definicdo do préprio
objecto da acgdo da Fundacgéo, a direcgdo nao pdde ser eleita nessa sessaold.

Este episddio é apenas mais uma manifestacdo de um problema que tem
estado ligado a definigdo das regides em Portugal. A regido é, em Portugal, uma
referéncia cultural cuja utilidade decorre, precisamente, da sua indefinicdo e
fluidez, que permite afirmar pertencas, proximidades e diferengas conforme as
situagdes. Definir formalmente uma regiao transforma-a noutra coisa, numa divisao
administrativa cujas fronteiras sdo permanentemente transgredidas pelas mdltiplas
relacdes que sao estabelecidas entre 0s que se encontram nas suas margens,
dentro e fora. Neste sentido, pode dizer-se que a identificagcdo com a regidao nao é
apenas uma identificacdo com um territorio; € também uma identificagdo com uma
comunidade imaginada (Anderson, 1983; Feldman-Bianco, 1994a), cujas fronteiras
sao fluidas e indeterminadas?’. Tal como acontece, hoje, com a nagao portuguesa
- caracterizada, em diferentes tipos de discursos oficiais e literarios, como sendo
constituida pelo conjunto dos cidaddaos portugueses ou de origem portuguesa
espalhados pelo mundo, mas conservando no horizonte dessa identificacdo a
referéncia ao territdério que, historicamente, estad associado a Portugal como
Estado-nacdo -, também as regibes sdo, enquanto comunidades imaginadas,
entidades desterritorializadas, mas que podem ser mobilizadas para a construcéo

19 Numa mesa-redonda recente reunindo um conjunto diversificado de produtores culturais em torno
do tema "Existe uma Cultura Portuguesa?" verificou-se, do mesmo modo, e ao fim de um dia inteiro de
debates extremamente ricos e interessantes, a impossibilidade de chegar a um acordo sobre o préprio

objecto da discussao (Silva e Jorge, 1993).

20 Para uma abordagem diferente deste tema, mas partilhando as mesmas preocupagdes, cf. Pina
Cabral, 1991, em especial os capitulos Ili e IV. Maria lrene Ramalho de Sousa Santos tem vindo a
abordar a elaoragdo deste tema na obra de Fernairdo Pessoa, o autor que, hoje, surge cemo a figura
principal do canon literério em Portugal, e como referéncia obrigatéria dos discursos oficiais sobre a

nagdo e a identidade nacional (Santos, 1993).
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de identidades enquanto evocarem a relagdo com um territério - o da freguesia ou
o do concelho, por exemplo -, isto é, enquanto estiverem associadas a ancoragens
espaciais.

Assim como a cultura ndo se define pela referéncia a um territorio ou a um
espaco particular bem delimitado, também nao é possivel defini-la através da
referéncia a uma temporalidade particular. A ideia de cuitura remete para varios
tempos que sdo expressos através de memodrias - reconstrugbes periddicas ligadas
a reavaliagdo das experiéncias em cada momento histérico - e de tradigdes - isto &,
de ritualizagcbes de praticas e de representagcoes que sao legitimadas pela
referéncia a um passado em que se situaria a sua origem, mas que se tornam, de
facto, atemporais através do préprio processo da sua ritualizagdo - ou seja, dizer
gue uma tradigao se perde na noite dos tempos € o mesmo que dizer que ela nédo
tem um tempoZl, que ela é uma esséncia atemporal definidora de uma identidade
associada a uma origem remota e nao datavel, frequentemente expressa através
de mitos. As memodrias e as tradigbes asseguram, assim, a ancoragem temporal
das culturas, isto &, as referéncias as temporalidades que fundam a identidade e a
diferenca na base das narrativas da sua afirmacdo e dos diferentes recursos
culturais que asseguram a transmissibilidade dessas narrativas. Note-se que estas
duas dimensdes dos processos de ancoragem - a espacial e a temporal - sado, de
facto, indissociaveis, e sé analiticamente é licito distingui-las. Este aspecto é
particularmente visivel no caso das tradicbes, cuja atemporalidade torna a sua
continuidade enquanto recurso para a constru¢cado de identidades dependente da
sua referéncia a um espaco, - seja este local, regional, nacional ou transnacional -
como quando se fala da "tradigao humanista" associada a Europa.

21 Sobre esta diferenca entre memoérias e tradicGes, veja-se Feldman-Bianco, 1994a. Para um
ekcelente exemplo de estudo sociologico da COnstituic;éo € usos sociais da meméria na era da
comunicagdo de massas, veja-se Schudson, 1992. O tema da tradigdo como inveng&o tem dado lugar,
nos Ultimos anos, e na seguéncia da importante obra dir’ 3ida por Hobsbawm e Ranger (1983), a .im
nimero consideravel de trabalhos da autoria, sobretudo, de historiadores e de antropdlogos. Sobre

Portugal, veja-se, em especial, Silva, 1994.
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A identidade ¢ a alteridade, a igualdade e a diferenga

Este tema do passado, do presente e do futuro, da continuidade e da
mudancga, cruza-se com um outro, o da iguaildade e da diferenca. A cultura é, em
principio, 0 que nos permite construir a semelhanca e a igualdade, mas também
designar a alteridade e afirmar a diferenga em relagao aos Outros.

Como nos diz Boaventura de Sousa Santos, a tensdo entre a aspiragdo a
igualdade e a afirmagédo da diferengca ndo pode ser resolvida de uma vez por
todas. Em certos casos, € preciso afirmar e defender a igualdade contra a
diferenca, quando esta nos inferioriza; noutros, é preciso defender a diferenga
contra a igualdade, sempre que esta nos descaracteriza, nos obriga a deixar de ser
0 que queremos ser € 0 que, positivamente, nos distingue dos outros. O exercicio
do poder local e os processos de desenvolvimento regional sdo atravessados por
esta tens@o, mas nem sempre a sua resolugcao vai no sentido aqui apontado.
Muitas vezes, a igualdade é imposta como factor de descaracterizacdo, como
quando se liquida a pequena agricultura em nome de imagens do que deve ser a
economia de um pais "desenvolvido", arrastando a liquidagcdo de modos de vida e
de configuragdes culturais que permitem afirmar uma diferenga positiva e
caracterizadora. Noutros casos, a invocagdo da diferenca ou da tradicdo que
alegadamente a sustenta pode ser utilizada para justificar a inferiorizagdo de
certos sectores da populacdo, como, por exemplo, as mulheres, negando-lhes o
acesso a participagdo na vida publica e no universo do trabalho e o
reconhecimento dos seus direitos enquanto cidadds. E a cultura,
permanentemente reconstruida e reinventada nos contextos locais em que se
entrecruzam dinamicas locais, nacionais e transnacionais, que articula esta tensao
entre demos , a procura da igualdade, da liberdade e do direito & escolha, e
ethnos, a afirmacao da diferenca e do direito as raizes (Santos, 1994).

A cultura, as fronteiras e as culturas de fronteira

No caso de Portugal, uma caracteristica frequentemente encontrada nos
processos de identificacdo € a relativa fraqueza da referéncia a nagdo, em boa
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parte devido a incapacidade histérica do estado portugués em conseguir criar, a
imagem de outros estados, uma forte diferenciacéo interna em relagédo as culturas
além-fronteiras, e uma forte homogeneizacéo cultural dentro de fronteiras (Santos,
1994). Essa fraqueza, de algum modo, potencia a importancia do local e do
transnacional nesses processos. Boaventura de Sousa Santos procurou
caracterizar esta particularidade através do conceito de cultura de fronteira. Este
conceito pode, na minha opinido, ser utilizado de forma restrita para falar das
caracteristicas especificas de certas culturas - como seria 0 caso da cultura
portuguesa - , mas pode igualmente ser utilizado, de forma mais geral, para
designar o que parecem ser propriedades cada vez mais visiveis de todas as
culturas, emergentes das tensbGes que atravessam 0Ss processos de
globalizagao/localizagao e territorializacao/desterritorializacdo em curso no mundo
contemporaneo.

O conceito de cultura de fronteira pode, assim, ser desenvolvido e
especificado em duas direc¢des. Em primeiro lugar, como uma nova imagem para
falar das culturas, associada a outras imagens, como a da viagem ou do exilio. A
imagem da fronteira designaria uma caracteristica geral das cuituras no mundo
contemporaneo - e, porventura, noutras épocas histéricas -, a sua emergéncia
enquanto articulacado de elementos de origens, proveniéncia e trajectérias
diversas. Mais especificamente, a imagem da fronteira aponta para o facto de, hoje,
0s processos de globalizacao e de cosmopolitizagao, de expansac do sistema-
mundo capitalista e dos movimentos e processos anti-sistémicos, terem levado a
intensificagdo e ao acentuar da visibilidade de fenédmenos de "entrelagamento de
histérias" (Said, 1993) que transformam a fronteira de uma imagem da separacéo
em imagem do lugar em que essas multiplas histérias se articulam e emergem
como novas configuragdes culturais, que nao sao caracterizaveis, nem por uma
esséncia trans-histérica, nem pela sua radical diferenciagdo enquanto entidades
coerentes e estaveis, mas antes como "campos de forcas" ou "constelagbes”, para
utilizar termos caros a Benjamin e Adorno, constituidas por elementos dispares em
processos de atracgdo, de tensdo e de rejeicdo, entretecidos ou simplesmente
justapostos. Por outras palavras, a fronteira é entendida, aqui, como um modo de
realgar a relagac metonimica que caracteriza as culturas. A imagem da fronteira
evoca o caracter hibrido e heterogéneo dos fenémenos culwurais, mas, sobretudo, a
ideia de que essa hibridez e heterogeneidade é, simuiltaneamente, reversivel e
emergente de processos de transgressdo nas margens das configuragoes
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aparentemente mais estaveis.

Esta redefinicdo das culturas tem, segundo Boaventura de Sousa Santos,
trés consequéncias principais no plano metodolégico. Em primeiro lugar, ela
obriga a considerar a descoincidéncia entre as culturas e as fronteiras dos
Estados, negando a possibilidade de existéncia de culturas auto-contidas, sem
ramificagcoes e prolongamentos para além dessas fronteiras; em segundo lugar, ela
exige uma especificacdo dessas ramificacées, prolongamentos ou, como lhe
chama Santos (1994: 130), aberturas, dado que nenhuma cultura se abre
indiscriminadamente a outras. Da sua definicdo faz parte a configuracdo de
aberturas, prolongamentos e interrelagdes que lhe sdo proprias; em terceiro lugar,
todas as culturas sao o resultado provisorio de processos de constru¢ao histérica e
social, no quadro do sistema-mundo - e, poderiamos acrescentar, enquanto
articulagao especifica de escalas. As formas de dominagao cultural a escala global
- que, como mostrou Said (1993), constituem uma dimensao fundamental da
histéria da expansao do sistema-mundo -, ainda que possam ser caracterizadas
em termos de uma "dominante" associada a cada fase da histéria do sistema-
mundo capitalista (Jameson, 1991), s6 podem ser abordadas de maneira
adequada se forem explicitadas as condi¢bes em que elas se articulam, no plano
local e nacional, com configura¢des culturais emergentes nessas escalas.

Num segundo sentido, a imagem da fronteira pode ser usada, como o faz
Santos (1994), para designar, ndo uma condicdo geral dos processos culturais,
mas a impossibilidade de, numa sociedade particular - Portugal, neste caso -,
identificar um conteudo associado a continuidade de configuragdes de
representagbes partilhadas, apoiadas em instituicdes e em formas de socializagéo
que atravessem clivagens de classe, de regido, de sexo e de origem racial ou
étnica, e que se diferencie claramente e explicitamente de outras configuragdes
“nacionais, isto €, que, nos termos do mesmo autor, se caracterize por uma
capacidade de homogeneizar para dentro e de diferenciar para fora. A fronteira é
usada, aqui, para designar uma caracteristica das configuragdes culturais
accociadas ao estado-nacdo. AssiTi, a cultura portuouesa nao coincidiria com a
cultura dos portugueses, sendo ao mesmo tempo mais e menos do que esta, com
aberturas especificas para a Europa, para o Brasil, e, até certo ponto, para a Africa,
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e condicionada pela posigao semiperiférica de Portugal no sistema-mundo.

Como interpretar a afirmagdo de Boaventura de Sousa Santos de que a
cultura portuguesa se caracterizaria, pela auséncia de conteido e pela importancia
da forma, que seria a fronteira? No caso portugués, a principal dimensdo que torna
reconhecivel a continuidade dos processos culturais a escala nacional €, nao a
existéncia estavel de configuragdes de simbolos, narrativas, tradigcdes, mitos
partilhados pelos cidadaos, mas 0 modo como, de forma continuada, se processa a
articulacdo de elementos culturais heterogéneos com origem, quer em contextos
locais, quer em contextos transnacionais, sem chegarem a adquirir, a escala
nacional, a j& mencionada dupla propriedade da homogeneizacao interna e da
diferenciacdo externa, isto é, sem a emergéncia de configuragbes com as
propriedades de moéveis imutaveis e de objectos de fronteira, que permitiriam,
simultaneamente, a sua persisténcia e contnuidade e a sua apropriacao
transcontextual e transsituacional. No caso de Portugal, estas caracteristicas
estardo associadas a um elemento "barroco", que se revela como "pericia de
extraterritorialidade tanto nos espacgos estranhos como nos espagos originarios",
transformando as raizes em "artefacto de uma capacidade de nativizacdo do
alheio", desequilibrando os conteudos e as formas, dramatizando estas mas
também carnavalizando-as e gerando um efeito lGdico de distanciamento (Santos,
1994: 135). Tais caracteristicas - até certo ponto também encontradas no Brasil e
nos paises africanos de lingua portuguesa, mas condicionadas pelas posicdes
respectivas na relagao colonial e no sistema-mundo - podem ser subsumidas no
acentrismo, no cosmopolitismo, na dramatizagcido e carnavalizagcao das formas e no
barroco. A cultura portuguesa seria, de acordo com estas caracteristicas, "menos
uma questao de raizes do que uma questao de posicao" (Santos, 1994: 135).

O conceito de fronteira, neste caso, nao aponta necessariamente para uma
nova "esséncia", uma esséncia sociologica baseada na continuidade da forma e
na auséncia de contetido - um risco para o qual chama a atencdo Eduardo Prado
Coelho (in Publico - Leituras, 10.9.94: 12) -, mas para uma relagdo especifica e
nistoricamente constit*‘da entre a forma e o conteddo dos nrocessos culturais,
articulando a escala da nacdo recursos e configuracbes culturais emergentes
noutras escalas. Essa relagcdo tem uma histéria que importa investigar. Alguns

29



passos foram ja dados neste sentido, ndo s6 pelo proprio Boaventura de Sousa
Santos - a propésito das representacdes das elites intelectuais (Santos, 1994: 49-
67) - mas também por varios historiadores. A titulo de exemplo, poderiamos citar a
obra de José Mattoso (1985), que trata o tema da origem de Portugal a partir de
uma abordagem tecida a partir da ideia de heterogeneidade, uma ideia
confirmada, para os séculos posteriores, por Antonio Manuel Hespanha nos seus
trabalhos sobre as origens do Estado Moderno e as dificuldades encontradas na
construgdo de uma administracao unificada no Portugal Moderno (Hespanha,
1986). Para além disso, haveria que investigar, avangcando, alias, pelo caminho
aberto pelo préprio Boaventura de Sousa Santos na sua discussdo das elites
intelectuais, uma maior especificacao das diferentes configuragdes culturais que
emergem neste processo, e a sua relacdo com diferentes actores sociais e
institucionais, classes, locais ou regides, o modo como se constituem essas
configuragcdes em diferentes escalas, as suas espacialidades e temporalidades
proprias, as narrativas que constroem, etc.

Mas o tema da auséncia de conteudo da cultura portuguesa enquanto
cultura de fronteira exige que seja explicitamente considerado - como o préprio
Boaventura de Sousa Santos faz, alias -, o problema da articulacao de escalas. E a
escala da nagdo que essa auséncia de contetdo é detectavel, mas ndo a outras
escalas, como a local e a transnacional. O défice de conteudo a escala nacional
tende, assim, a estar associado a um excesso de conteido a outras escalas, € s6
na articulagao das diferentes escalas é possivel identificar a centralidade da forma
(e nao como uma qualquer esséncia). Assim ganha sentido a afirmacao de Santos
(1994: 133), segundo a qual o défice de identidade nacional dos portugueses
(tanto pela diferenciacdo como pela homogeneidade) seria défice apenas quando
visto da espacio-temporalidade cultural nacional. Os espagos locais e
transnacionais das culturas portuguesas foram sempre muito ricos - gerando, nos
termos que tenho vindo a usar, uma multiplicidade de reportdrios e configuragdes
de recursos culturais. S6 0 espaco nacional foi e continua a ser deficitario, quando
comparado com outros espagos nacionais da Europa caracterizados por
identificacbes positivas, continuando a experimentar, igualmente, uma dificuldade
em distanciar-se "das identificagdes negativas que eram, desde o século XV, os
outros, os nao europeus”. A "imagina¢ao do centro", enquanto forma especifica que
assume o discurso do Estado na nova fase de negociagdo da condigéo
semiperiférica de Portugal, é a expressdo mais recente desse défice de identidade
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nacional.

Note-se, porém, que, se aceitarmos a caracteriza¢do geral, anteriormente
esbocada, das culturas como fendmenos de fronteira, € fundamental evitar o risco
de essencializagdo e reificagdo das configuragbes culturais locais e
transnacionais, para 0 que se impde um tratamento simétrico das diferentes
escalas em que sdo observaveis os fen6menos culturais. A metafora cartografica
proposta por Santos (1988) para estudar as representacdes sociais, aparece, aqui,
como um recurso precioso. Ela obriga a conceber as culturas como fendmenos
interescalares e fractais , que, conforme a escala a que forem observados, dao
origem a representacbes que apresentam caracteristicas distintas no plano da
projeccdo (associada a formas especificas de omissdao e de distorgdo) e da
simbolizagdo (associada a formas especificas de tradugcdo e de organizacio).
Assim como um mapa-mundo, um mapa de uma nagao ou um mapa de uma
cidade ou de um local recorrem a formas de representacdo adequadas as
diferentes escalas e ao que se pretende representar em cada uma dessas escalas,
também a representacdo das culturas deve ter em conta a especificidade das
formas de projecgdo e de simbolizagdo apropriadas a cada escala, sem nunca
esquecer que, seja qual for a escala de observagdo, as culturas sdo sempre
fendmenos que existem na e pela relacédo entre escalas.

A abordagem até aqui discutida sugere que os proprios actores sociais
podem ser redefinidos como "actores de fronteira", configuragcdes de experiéncias
e de reportdrios culturais que sao susceptiveis de assumir identificagées diversas
em fungéo dessas experiéncias, das suas trajectérias, das pertencas sociais a elas
associadas e das situagbes, accionando de modo selectivo esses reportérios, em
relagdo com cursos e estratégias de accdo e de identificagdo (Nunes, 1994). Isto
aponta igualmente para a radical instabilidade do conceito de identidade, um
conceito que, de facto, se confunde com os processos de identificagdo em curso
(Santos 1994). Note-se, porém, que nem todas as identificagbes sdo possiveis
para qualquer acic: social. Todos os processos culturais, incluindo os processos
de identificagdo, sao processos sociais, sujeitos a limites e constrangimentos que
definem os limites das identificacOes possiveis para cada actor, mas também as
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condicdes de viabilidade dessas identificagdes.

Concluséo

Parece-me adequado, a guisa de conclusao proviséria, regressar as ja
mencionadas imagens benjaminianas/adornianas do campo de forcas e da
constelagdo. Os quadros teéricos e conceptuais construidos pelo cientista social,
enquanto eles proprios configuracdes culturais, nao podem ter pretensdes de uma
coeréncia ou consisténcia maiores do que quaisquer outras configuracbes
culturais. Eles sao feitos de tensdes, de negociagdes de sentido, de justaposicbes
e de transcodificagbes. Neste sentido, 0 seu uso enquanto ferramentas para a
investigacdo devera levar & sua permanente revisdo e reconstrugdo em confronto
com os fendmenos que pretendemos compreender e analisar. Outros temas, para
além dos que aqui foram aflorados, oferecem terrenos de pesquisa particularmente
interessantes. A investigagdo em curso, pelo autor, incidindo sobre a ciéncia
enquanto forma particular de configuragao, de articulagdo de escalas e de mundos
sociais, sugere que as nogdes de reportdrio e de configuracdo podem ser
extremamente uteis para abordar temas como o0 caracter multiparadigmatico de
certas disciplinas cientificas, a constituicdo e transformagao das teorias e dos
paradigmas enquanto formas particulares de configuracao, ou a persisténcia de
praticas e saberes de rotina que, ndo sendo integraveis em configuracdes tedricas
ou em paradigmas, fazem parte de reportorios culturais mobilizaveis para a
realizacdo de actividades de rotina ou para as transgressbes que, por vezes,
subjazem a descoberta ou a reformulagéo de conhecimentos. Também o tépico da
articulagédo de escalas tem vindo a permitir avangos significativos no plano da
compreensao das dindmicas da ciéncia no mundo contemporaneo e, em particular,
das diferengas da pratica cientifica, da organizagdo do trabalho cientifico e das
politicas cientificas em diferentes localizagbes do sistema-mundo, e dos processos
de tradugdo do conhecimento entre os contextos locais da sua produgdo e outras
escalas e mundos sociais (Bastos, 1993). E da confrontacido sistematica e da
articulagdo entre as configuragdes tedricas e conceptuais aqui discutidas e o
trabalho de l.olino Guz ~2ra possivel jilnar da adequagado e da utilidade -a
abordagem aqui proposta, submetendo-a as indispensaveis revisdes,
reconstrugdes e rearticulagoes.
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